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A dois passos do fim do milénio (o que significa, exatamente, “fim do
milénio™?), um dos saberes (mitos) que identificam a indumentaria da cultura
humana veste e assume a forma de uma revista — MEDUSA — um icone possivel
para a diversidade contemporanea. Diversidade, mais que variedade, a palavra
significando a valorizacio do que ¢ dissidente, apostando na énfase 4 diferenga, ao
dessemelhante, ao contraditério, a divergéncia, a oposicio.

Mito/alegoria e visdo mito/critica: na cabeca de cada serpente uma lingua,
um veneno € um olhar. Os cabelos/ cobras antenam/ tensionam a discussio de um
momento cultural do “século que estd morrendo”. Medusa, nas suas dez edigdes, se
propoe a pensar questoes, como p. ex. as dos discursos “oficiais” e dissidentes; dos
conteudos globais e regionais. Uma cabeca com muitas cabecas, tendendo, naturalmente,
para a interdisciplinaridade, para o principio coletivo em plano poético. A poesia, enquanto
forma de conhecimento, visio de mundo, trabalho com a linguagem, pode discutir o
mundo 4 nossa volra, outras disciplinas e fendmenos? A poesia como forea aglutinadora,
a0 mesmo tempo preservando a diversidade e a individualidade de cada obra e autor. O
olhar paralisante (critico/estratégico) da producio de um autor para melhor perceber a
f&gj sua importancia cultural dentro de um tempo marcado pela proliferacao e pela velocidade vertiginosa de

um momento repleto de paradoxos tipicos da pds-modernidade. As mudangas se aceleram

editorial
Ricardo Corona

informagoes

¢ também provocam a sensacio ou a idéia de que nada esta acontecendo (“fim da historia, das ideologias”, etc).
Tudo parece estar acontecendo ao mesmo tempo e agora. ) que ¢ bem diferente da visio de que nada esta
acontecendo no tempo de agora.

Medusa, sob o signo da Imaginacio (transmuta-se em Pégaso), abre suas primeiras paginas/asas. Olhar
paralisador (critico/estratégico) sobre o obsceno em tempos de assepsia cultural e tolerancia zero — onde os
espagos de acao para a transgressao se tornam cada vez menores e 0s discursos dominantes cada vez mais
politicamente corretos. Medusa, em parte, contraria até o que diz o Aurélio: “o que fere o pudor, impuro, desonesto;
diz-se de quem profere ou escreve obscenidades”, para fazer coro com “aquilo que se mostra”, ou seja, “ob” (em
frente) e “scena” (cena): “em frente a cena”. E mostra, em grande angular, o pensamento e obra de Glauco
Mattoso, um dos poetas menos palataveis para a imprensa brasileira. Em entrevista, Glauco fala em tupinik a
Medusa, que publica uma selecao de seus “admerdaveis™ poemas, epigrafes satiricas, historia em quadrinhos e
outros debiques glauquianos, além de um ensaio sobre sua obra feito pelo professor ¢ intelectual norte-americano
David William Foster. F para desbocar e desbancar de vez com as nmimias enroladas em papel higiénico: o fescenino
e ferino Marcus Valerius Martialis, vulgo Marcial (40 d.C.). O poeta espanhol é apresentado aqui com dez epigramas
traduzidos por Rodrigo Garcia Lopes,

Na contramio do mosaico/variedade, mostrando que a producdo artistica atual ndo se encontra nem
ofegante nem combalida, Medusa publica, com densidade, uma miniantologia da poesia de Joca Reiners Terron;
reproduz bate-papo sobre poesia recente brasileira, com Antonio Cicero, Ricardo Corona e Rodrigo Garcia Lopes;
trés contos de Marilia Kubota; os desenhos & outros bichos de Goto, feitos no suporte intimo de agendas, para
depois serem plotados e ganharem o espago publico; a arte organica € o pensamento visiondrio de Jardelina; as
maios sujas, calejadas e de unhas “pintadas™ com sabio em p6 na instalagio de Yiftah Peled e na se¢io Medusario,
o primeiro de uma série de dez textos de revitalizagio do mito Medusa.

medusa

revisto I'nensul ano um nomero um
outubro de 1998

av. senador souza naves, 540, casa 3, cep 80050-040, curitiba, parand, brasil - fone/ fax: (041) 262-9633, e-mail: medusa@bsi.com.br

Editor responséavel Ricardo Corona Editoria de orfe e fexto Ademir Assuncio, Eliana Borges, Jussara Salazar, Ricardo Corona e Rodrigo
Garcia Lopes Diregdo de orte Eliana Borges e Jussara Salazar Ade Geucimar Brilhador Revisdo Angelo R. L. Zorek Produggo gréfica
Marcos Miranda Fotolitos Mac Flash Impresséo Producentro Coloboradores Ademir Assungio, Albrecht Diirer, Antonio Cicero, Caravaggio,
David William Foster, Eliana Borges, Elson Frées, Fernando José Karl, Glauco Mattoso, Jardelina, Joca Reiners Terron, Marcatti, Marcial,
Marilia Kubota, Milton Michida, Newton Goto, Ricardo Corona, Rodrigo Garcia Lopes, Rubens Pileggi, Estidio PAN BVP, Tereza
Yamashita, Yiftah Peled Agradecimentos Geucimar Brilhador, Ricardo Carvalho, Ricardo Pedrosa Alves, Said Assal e Wilson Bueno

Os textos publicados séo de inteiro responsaobilidede de seus autores. A revista devolverd apenos os originais solicitodos.

urianig CURITIBA

FUMND.ACAC PREFEITURA DA CIDADE

EULTURAL DE COLIRITIRAS,

SIEMENS Opus & Multipla

Comunicacbes




glauco
MAattoso

Nesta entrevista a Ademir
Assuncéo, gravada num
domingo paulistano,
Glauco Mattoso fala com
exclusividade a Medusa.
Sempre com idéias
provocadoras,

ele teoriza sobre as origens
de suas tramdias
fransgressivas,

fala das relacées de sua obra
com a contracultura

e se revela um criador/
intelectual

na tradicdo dos grandes
satiricos e humoristas.




“I am a tupinik,
eu falo em tupinik

Ademir Assuncdo

No ensaio “Are in-(til, arte livre?", Paulo Leminski reflete sobre o esvaziomento de grande parte da producdio arfistica através da sua transformagéo
em mera mercadoria. “Um quadro de Manabu Mabe na sclo de um banqueiro é apenas um complemento do fapete e do padrdo dos sofds” - escreve. A
literotura de Glauco Mattoso, de antemao, [6 estd imune  esse esvaziomento: dificlmente um indusfrial, banqueiro ou magnata gostario de manfer um de
seus livros na estonte da salo. Subversdo n.” 1 (que cerfomente agradaria o pensadores da cultura, como Walter Benjomin).

Sua femética corrosiva & um banquete dificil de ser engolido ofé mesmo pela maioria dos crificos brasileiros. O sodomasoguismo explicito, a
pedolatria escancarada (com seus pés impregnados de chulé, frieiros e cascdes de toda espécie), a coprofagia, o sorcosmo feroz e a ironia ferina, presentes
em foda a sua obro, cinda estio longe de ser assimilados pelo “clfo e nobre” cultura — mesmo que Glauco Mattoso escreva sonetos fecnicamente perfeitos,
poemas concretos de infensa invenfividade, versos livres com ricas codéncios ritmicas —, sempre com uma consciéncio cinica esconcarado, claro. Muitos
cultores dos formos nobres certomente gostariam que ele jomais fivesse escrito sonetos com versos deste fipo: “Pelo pelo na boca, filé com uval/ Merda na
piroca cai como uma luval/ Cago de pau durol Nojo? Uma oval”. Subversio n.° 2.

Mas a rigorosa esirotégia transgressiva de Glauco Matioso, muitos preferem esquecer, ndo & algo isolado - ao conirdrio: tem ecos dentro das
trodicdes literarias as mais anfigos. A comegor pelo fundodor da literatura brasileira: Gregério de Matos, o Boca do Infemo. A listo passa por Bocage,
Marcial, Pefrénio, chegando oo Marqués de Sade e aos mais contemporéineos Jean Genet e Williom Burroughs. Bosta lembrar os versos de Gregdrio
escritos no século XVII: “Sal, cal e alho / caiam no teu moldito caralho. Amém. / O fogo de Sodoma e de Gomorra / em cinza fe reduzam esso porra. Amém.
/ Tudo em fogo arda, / Tu, e teus filhos, & o Capitdo do Guarda”. Ou os de Marcial (40-104 d. C.): “Vocé, ogora, é amante de Aufidi / Que id foi sua
mulher / E hoje é casada com o ex-amante. / Como se explica isso, / Escavino? O seguro / E conira 0 seu pau-duro?” (na fraduggo de Décio Pignatori.

Como se explica, entdo, que em pleno século XX, quase na boca do Terceiro Milénio, Glouco sejo tGo marginal dentro da poesia e da literatura
brasileira? Como se explica que, comporada o obra desses autores “cléssicos”, grande porte do poesia que tem “visibilidade na midia" porega tio bem
comportada e isenta de visdo crifica, como se os poetos que rumam para o século XXl fossem Cinderelas preocupadas com jéias e cristais? Sera que o
relofivo ostracismo de Glauco Mattoso (para ndo citar Sebasfido Nunes ou Roberto Piva ou José Agrippino de Paula) ndo estd diretomente ligado ao triunfo
terpordrio de estéficas “cabago”, que servem tdo bem aos elogios da imprensa publicitéria e ao higiénico mundo ocodémico?

Desde os antologicos jomal Dobrabil e revista Dedo mingo, espécie de fanzines antropofégicos e muito bem informados, Glouco Mattoso vem
iransgredindo, crificando, ironizando e escandalizando os canones literdrios. Com os volumes de poesia Linguas na papa (Pindaibo, Memérios de um
pueteiro (Trote), Limeiriques & outros debiques glauguianos (Edicoes DuBolso), subverteu sonetos, poemas concretos, haikais e versos livres, com feméticas
sadomasoguistos, homossexuais e politicas, N prosa escatolégico Manual do peddlafro amador (Expressdo, radicalizou o fefiche da pedolatria. Escreveu
ainda ensaios (O que é poesia marginal e O que & fortura - ombos do colegdo Primeiros Passos, da editora Brasiliense], quadrinhos [As avenfuras de
Glaucomix, o pedélaira (Abriv Fechou)  lefras de misica, grovados pelo cantor/compositor Edvaldo Santana e pelas bandos Billy Brothers, Boratfos Tonfas
e T.LT, enire outros.

Cego ha frés anos, devido o um glaucoma congénito, Glouco quase no escreve mais, mas ainda encontra félego para produzir CDs de bandos

margingis - é um dos socios do selo Rotien Records.




Medusa No livro O segiiestro do barrocs, Haroldo de Campos
relembra que a literatura brasileira comeca com Gregério de
Matos. Grande parte da obra de Gregorio esta marcada pela
sacanagem, pelo erotismo, pela critica de costumes, Quer
dizer, a literatura brasileira ja comega com énfase nesse tipo
de tematica. Isso aparece também na sua obra. Gregorio de
Matos ¢ uma referéncia importante no seu trabalho?

Glauco Mattoso E. Ele se insere naquilo que José Paulo
Paes chama de “veio subterrineo™ da literatura. José Paulo
Paes ¢ um grande cultor desse género. Ele traduziu poesia
erdtica de virias fontes e inclusive me forneceu subsidios na
¢poca em que cu estava iniciando minhas pesquisas nesse
campo. Se voce considerar que, antes de Gregorio, ja na carta
de Caminha havia sacanagem (aquela estéria de ressaltar o
erotismo das indias)...

Medusa As suas vergonhas expostas, saradinhas ¢ limpas
das cabeleiras...

Glauco Exatamente. A literatura brasileira ji comecou com
sacanagem. Talvez porque o Brasil seja um pais para onde se
mandavam os degredados. Aquelas pessoas que nio estavam
muito bem encaixadas na sociedade, que tinham algum tipo
de delito na sua biografia, eram mandadas pra ci. Aqui era
um paraiso onde valia tudo. Agora, além de Gregorio de
Matos, nos temos todo um fio condutor desse tipo de
literatura, que remonta ao fescenino, aos epigramas de Marcial,
remonta a Idade Média — existe toda uma tradicio. A
sacanagem parece algo inconsequente, mas na verdade ela é
classica. Ela sobrevive a todo tipo de censura. Os pélos
literarios flutuam ao sabor de alteracdes historicas,
economicas, politicas, mas a sacanagem parece ter durado
porque fica sempre 4 margem de qualquer establishment. Entio,
o que eu fago... na verdade a motivagio disso tudo é que me
formei bibliotecirio. Na época estivamos no auge do Al-5.
Havia um Index Librorum
Prohibitorum aqui no Brasil.
Como bibliotecirio, eu tinha
acesso aquilo que eles
chamam de “inferno das
bibliotecas”, o lugar onde
ficam os livros que nao podem
ser consultados pelo publico.

Medusa Vocé trabalhava em uma biblioteca?

Glauco Nio, cursando biblioteconomia eu era obrigado a
fazer estigio. Estagiei nao so na (Biblioteca Piblica Municipal)
Mirio de Andrade, de Sao Paulo, mas rambém em bibliotecas
universitarias,

Medusa Vocé tinha amplo acesso aos livros proibidos?

| B

Os polos literirios flutuam ao sabor de
alteracoes histdricas, cconomicas, politicas,
mas a sacanagem patrece ter durado porque

fica sempre a margem de qualquer ecablishment.

Glauco Exato. Eu ficava nas bibliotecas fucando. A literatura
considerada pornogrifica ou erdtica sempre foi vendida. Por
baixo do pano mas sempre foi vendida, com ou sem regime
militar, Alias, era bom que tivesse censura porque, como diz
o ditado, ““o proibido aguga o dente”. Quanto mais proibicio
mais gostoso fica transgredir. Isso talvez tenha sido uma
espécie de pontapé inicial para o meu trabalho, porque sempre
fui um cara que teve consciéncia da diferenca. Eu nasci
diferente: nasci com glaucoma. Era portador de deficiéncia
fisica, sabia que ndo ia poder fazer o que os outros faziam.
Desde a escola ja estava meio marginalizado.

Medusa Que tipo de coisa que os outros faziam e vocé niio
poderia?

Glauco Andar de bicicleta, por
exemplo. Porque vocé nio tem
equilibrio suficiente. Eu enxergava
menos com um olho do que com
outro, nao poderia nem dirigir
automoveis, nao jogava bola. Entio,
tinha que compensar isso de alguma

forma. Resolvi me dedicar ao estudo.
Virei um cdf. Essa consciéncia da minha deficiéncia me
mostrou que eu teria que ser diferente. Por fatalismo, mas
também por opc¢io. Até certo ponto, o destino, a natureza,
seja ld o que for, me impos uma diferenca. Mas dali pra frente
eu poderia também escolher alguma coisa que me tornasse
diferente, num sentido que, em vez de me inferiorizar,
compensasse a minha inferioridade. Dai nasceu a procura
pelo transgressivo — fugir daquilo que era norma, daquilo
que a maioria fazia. Ja que eu nao podia fazer algumas coisas
que gostaria ¢ que todos podiam fazer, eu passaria a fazer
algumas coisas que eu gostaria ¢ que os outros nio gostatiam
de fazer. Foi meio intuitivo no comego. Depois fui adquirindo
consciencia. E adquirindo consciéncia fui procurar na
literatura aqueles que transgrediam,
que ndo eram aceitos pela maioria, que
niao faziam parte do gosto comum.

Medusa Quem vocé encontrou
nessas primeiras leituras?

Glauco Antes de mais nada, Sade e Masoch. Depois, Bocage,
Ninguém sabia quem era Bocage, mas todo mundo sabia uma
piada dele. Era uma coisa quase tio comum quanto ler gibi.
Tao comum quanto...

Medusa Os catecismos do Carlos Zéfiro...

Glauco E, o Zéfiro. Entio, claro, eu tinha que saber quem
era Bocage. Nas minhas pesquisas descobri que cada autor,
por mais clissico que seja — e Bocage fol um classico —



tem o seu lado de Mr. Hyde contrastando com o seu Dr.
Jeckill. Com isso descobri outra coisa que € inerente 4 naturcza
humana, quer seja voce deficiente ou nao, que € a dualidade
do ser. Toda logica, todo raciocinio humano, toda filosofia,
principalmente do lado institucional, do lado politico, tenta
artificialmente impor a idéia de que o ser humano, por ser
racional, deseja o bem, a justiga, a igualdade, que ele caminha,
enfim, na direcio da utopia. Isso ndo é verdade. A utopia, a
justica sio apenas um ponto na bussola; mas 1sso nao quer
dizer que o ponteiro da biissola ndo esteja tendendo para os
outros pontos cardeais. Hssa consciéncia de que a parte
institucional da cultura humana quer impor artificialmente
esse conceito, inclusive através de censura, e que o ser humano
¢ mais fragil, mais dividido, isso por si so ja se associou a
problematica da minha diferenca. Entdo, comecei a trabalhar
com dois conceitos. Primeiro, o conceito da diferenca, de me
diferenciar da maioria, Fazer alguma
coisa que fosse sempre um
percentual minoritirio do restante.
Segundo, trabalhar sempre a
contradi¢io,  pesquisar 0
antagonismo. Descobri que um dos
grandes conceitos ji eriados pelo ser
humano ¢ o do sadomasoquismo. Porque convivem nele os
opostos. O yin-yang, aquela esfera onde vocé vé a divisio em
partes iguais do preto e do branco, da noite e do dia...

Medusa Do masculino e do feminino...

Glauco Ou seja, o conceito da dualidade. Essa nogio basica
comegou a me instigar. O que fago, os meus referenciais sio
Gregorio de Matos, Bocage, Laurindo Rabelo. Esses
referenciais da transgressao se somaram a outros referenciais
conservadores. Por qué? Por causa do antagonismo.

Medusa Mas esse lado conservador aparece onde na sua
obra?

Glauco Nio, nio € que aparega. Mas € que existe sempre um
ponto de referéncia no qual me baseio para transgredir. Torgo
para que exista censura, para que eu possa transgredir. Isso
parece contraditorio. Uma pessoa que tem uma obra
transgressiva, provocadora, deveria torcer para que houvesse
a maior liberalidade possivel para que a sua obra florescesse
¢ para que ele se tornasse conhecido amplamente. Mas como
vivo essa contradicdo, quero que haja sempre repressio para
que eu fique sempre transgredindo. Um dos meus provérbios
favoritos e que adotei como lema ¢ justamente esse: mais
vale ser um sapio de brejinho do que um sapinho de brejio.

Medusa Essa idéia da transgressio, que estd bem definida
no seu trabalho como um impulso da sua criagio, foi
favorecida pela época em que voce comegou a escrever? Voce

Se nao houvesse contracultura, talvez eu
fosse um sujeito muito mais obscuro,
isolado. mas acho que seria mais

atrevido ainda na minha transgressio.

nasceu na década de cingienta.

Glauco Isso.

Medusa No auge da contracultura, estava na sua juventude.
Glauco Estava na minha adolescéncia.

Medusa Esse contexto da contracultura reforcou essa
vontade da transgressior

Glauco Posso dizer com toda sinceridade que talvez se ndo
existisse a contracultura, a minha transgressao fosse mais
feroz.

Medusa Por quer?

Glauco Porque haveria mais conservadorismo. Veja a Era
Vitoriana. Nunca existiu tanto clube de flagelacio, tanta
perversao entre quatro paredes, quanto
no tempo da Rainha Vitéria. Se nao
houvesse contracultura, talvez eu fosse
um sujeito muito mais obscuro, isolado,
mas acho que seria mais atrevido ainda
na minha transgressao. Mas com certeza
a contracultura favoreceu no sentido de
que me ajudou a entrar em contato com outros que faziam
esse tipo de coisa. Eu me enturmei, me tornei um pouco
conhecido por causa disso.

Medusa A sua consciéncia de transgressio veio antes da
consciéncia a respeito da contracultura?

Glauco Com certeza. As primeiras sacanagens, a minha
sexualidade precoce, a propria pedolatria, tudo isso veio antes
que eu comegasse a tomar conhecimento da literatura. Fu ja
tinha consciéncia de que nio estava errado por nao fazer
aquilo que a sociedade aceitava, Mas a0 mesmo tempo tinha
que ficar na minha, nido podia dar muita bandeira. Inclusive
do ponto de vista da sexualidade posso dizer que nio me
sinto nem um pouco 4 vontade com essa nogao geral que
fazem sobre a homossexualidade. Nio me identifico nem um
pouco com a cultura gay.

Medusa Como assim?

Glauco Para se afirmar socialmente o homossexual foi, na
verdade, ampliando o gueto em que estava. Com isso foi
adotando como universo cultural toda uma série de valores
que, para mim, $io extremamente antipaticos.

Medusa Quais?

Glauco A miisica que os gays ouvem, por exemplo, ¢
absolutamente descartivel, um verdadeiro lixo — a dance
music, o techno. Nio estou sendo elitsta, veja bem. Nio estou




contrapondo a dance music a musica erudita, nada disso. Sou
um roqueiro de medula, um roqueiro que gosta de punk, de
musica podrona, bem primaria, barulhenta. Nio aceito de
forma nenhuma aquelas coisas do universo gay: telenovela...
Gosto de futebol. Sou um cara muito machista. Nio me sinto
avontade com esses valores gays, Eu me solidarizo. Fiz parte
de todo um movimento cultural de minorias que aconteceu
justamente no final do periodo militar, um pouco antes da
vinda do Gabeira com aquela estéria de politica do corpo.
Fundamos o (jornal) Lampido, o grupo Somos. Entio, logico,
eu me solidarizo, tenho cumplicidade nisso. Mas nio me
identifico com o esteredtipo
homossexual. Na verdade, nio sou
um homossexual. Os dois maiores
mitos do homossexualismo, quais
sio? O sexo anal e o culto pridpico
levado ao exagero — o culto do pau
grande. Nio sou adepto de

nenhuma dessas duas coisas. Nao
gosto do sexo anal. Inclusive talvez
tenha sido isso que tenha me salvado da aids. Com ou sem
campanha de prevencio eu nio pegaria aids justamente
porque nao me exponho a esse tipo de coisa. [ronicamente,
acabei me salvando da vala publica...

Medusa Se salvou pelos seus habitos?
Glauco Pelos meus hibitos, que ndo eram promiscuos.
Medusa Quais habitos, exatamente?

Glauco O gosto por pés, por exemplo. A pedolatria, por
mais excéntrica que parega socialmente, na verdade ela ¢ muito
mais inofensiva que a pratica sexual comum de penetracio.
Posso estar lambendo uma sola de sapato, por exemplo, e na
verdade niao estou absorvendo mais sujeira do que vocé
absorve respirando o ar poluido. Ao passo que se vocé tem
um contato sexual carnal com penetragio estd se expondo
automaticamente 4 aids, quer seja gay ou nio.

Medusa Mas vocé tem prazer, chega ao orgasmo apenas com
uma lambida no pé?

Glauco As pessoas costumam pensar que sdo coisas
aut(:-m:iticas, que vou me esporrar T{.)dt), que vou ficar
completamente fora de mim. Na verdade, tenho uma atividade
mental, sou um punheteiro, Entio, vou retrabalhar
mentalmente todas aquelas cenas, experiéncias, quer elas
tenham acontecido quer sejam apenas probabilidades de
acontecimento, apenas virtuais. E vou trabalhar isso como
fantasia masturbatéria.

Medusa Vocé ¢ essencialmente um ser solitario?

Glauco Mais do que solitirio, sou soliticista. O soliticismo ¢
justamente essa posicio filoséfica, muito comum na Idade
Média, de as pessoas se isolarem. Como se fossem eremitas.
Sou um cara muito autoritirio. Eis uma de minhas
contradigdes. Embora o que eu escreva tenha um cunho
masoquista, na verdade sou muito mais sidico. Tenho um
temperamento muito forte, me imponho demais. Por isso
digo que sou machista. Esse machismo € que nio me deixa a
vontade no universo gay. E um mundo muito efeminado,
muito desmunhecado pro meu gosto. Nio que eu va
discriminar ou censurar alguém por ser efeminado, mas nio
posso aceitar isso pra mim. Estou lembrando agora de Nélson
Rodrigues. Ele transgredia, denunciava, punha o dedo na
ferida e era o tempo todo a imagem de um reaca, de um cara
conservador, intolerante. Eu me sinto mais ou menos assim.
Sou um paradoxo.

Medusa Vocé pode até se dizer um moralista, mas jamais
um puritano,

Glauco Exarto. Para chegar ao moralismo a gente tem que
passar pela perversio e pela transgressio. Moralismo com
puritanismo € um falso moralismo. O moralismo que passa
pela perversao esta forcando i reflexio.

Medusa Vendo grande parte da poesia que a midia esta
vendendo hoje em dia como a melhor producio dos mais
jovens, dd a impressao de uma volta a Era Vitoriana. Nos
comegamos a conversa falando da literatura brasileira a partir
de Gregorio de Matos, j4 com a sacanagem, o erotismo, a
perversao como uma coisa classica, que aparece ji na Roma
antiga, na Grécia, chegando até hoje no cordel, na literatura
popular brasileira...

Glauco Isso, bem lembrado.

Medusa L a intelectualidade brasileira parece totalmente
impermeavel. A intelectualidade brasileira é puritana?

Glauco Nio ¢ s6 a brasileira, nao. Recentemente tomei
conhecimento de uma pesquisa que revela que a atividade
sexual vai diminuindo a medida que a pessoa tem uma
atividade intelectual mais intensa. No meio académico as
pessoas se queixam de pouca atividade sexual. Existe a
punheta intelectual. E uma coisa meio compensatoria.

Medusa E, eu digo puritanismo nesse sentido, como uma
visio de mundo, inclusive. Porque muitos artistas se
pretendem transgressores na linguagem mas possuem uma
visio de mundo bastante cabacinho, inocente, o que se reflete
em suas obras.

Glauco E verdade. Entendo o que voeé quer dizer.

Medusa Quero situar essa conversa um pouco no momento



em que estamos vivendo. Falamos aqui de transgressio, de
critica de costumes, de ironia, de sarcasmo, falamos de
contracultura. Conceitos, idéias, atitudes muito fortes de
alguns anos atris que parece ter sido substituidas por um
comportamento padrio de conformismo. Se antes vocé tinha
a idéia da transgressio, da critica, da ironia, hoje parece que a
idéia do sucesso ¢ muito mais balizadora para muita gente,
embora haja 6timos artistas trabalhando em outro sentido,
geralmente fora dos circuitos mais badalados.

Glauco O consumismo € o que estd predominando; sao as
leis de mercado. Dentro desse conceito a obra bem acabada
é aquela que vai ser bem consumida. E uma ditadura absoluta
de consumo. O autor que nao se enquadra simplesmente €
excluido.

Medusa Vocé tem uma formagio intelectual forre. Mas €
um tipo de intelectual que gosta de punk rock, que tem
referéncias dentro do universo cultural que vao de Gregorio
de Matos a Bocage, a Sade. Por outro lado, tem uma formagio
da poesia de vanguarda, varios poemas seus sio poemas
concretos. Quer dizer, uma formagao bem diferente da
intelectualidade tradicional. Isso tem a ver, novamente, com
a contracultura? Esta ligado a uma idéia de ruptura com a
propria tradi¢io mais académica? Essa ruptura ¢ que formaria
intelectuais como vocé, Leminski, Sebastiao Nunes, artistas
que sabem ver com nitidez os signos da

sua ¢poca?

cara que deveria gostar mais de vanguarda, Gosto muito mais
do Aluisio de Azevedo do que do Guimaries Rosa. Pela l6gica
eu deveria valorizar mais aquela pesquisa lingtiistica de
Guimaries Rosa, que ambém tem como pano de fundo a
realidade. Mas gosto mais de Aluisio de Azevedo. Nio é que
eu desvalorize Rosa. E questio de preferéncia. Da mesma
forma, se for para escolher a musica atonal, dodecafonica, e
o punk rock, prefiro o punk rock. Se for fazer avaliagoes
culturais, atribuo valores igualmente importantes as duas
coisas. Mas, se for para ouvir, por gosto, fico com um bom
punk rock.

Medusa Com a sua formacao, vocé poderia ser um poeta
com uma situacao confortavel dentro da literatura brasileira
contemporinea. Vocé teria plenas condicoes...

Glauco Teria, teria.

Medusa Mas vocé partiu pra uma estratégia...
Glauco Bem suicida.

Medusa Uma estratégia do escindalo?
Glauco E.

Medusa Por que essa opgiao?

Glauco Eu tinha um pouco de medo da fama. Sou uma pessoa
muito avessa a popularidade. Sou uma

A pedolatria, por mais excéntrica que espécie de anti-Caetano. O Caetano
i

x |
Glauco E verdade. Nio sou um

precursor de nada. Sou uma antena
daquilo que estd ao meu redor. Fui criado _
na periferia de uma grande metropole do
século XX. Sou da zona leste de Sao
Paulo. Andava descalgo, na terra. Fram ruas de terra. Ld para

os lados da Penha, Vila Formosa.
Medusa Barra pesada?

Glauco F, muito pesada. Tanto que eu era cobaia dos meninos
mais velhos, que sempre me escolhiam como vitima de
brincadeiras cruéis. Fui disciplinado na humilhagio. Toda essa
mistica de masoquismo, de pedolatria, nio € um trauma pra
mim, NAo sou um cara de gabinete, aquele intelectual que
fica fantasiando situacoes. Primeiro tomei conhecimento do
rock para depois conhecer a literatura. Primeiro conheci a
barra pesada da periferia onde eu vivia, para depois conhecer
os meios académicos, as bibliotecas. A formacio intelectual
foi uma espécie de crivo para que eu trabalhasse elementos
que eu ja possuia. Por isso mesmo que em matéria de literatura
gosto de estorias que sejam verossimels, que tenham uma
base na realidade. A minha maior fonte de prazer na ficgio é
o naturalismo. Pode parecer uma coisa paradoxal para um

pareca socialmente, na verdade ela é
muito mais inofensiva que a p;'ﬁ[l(‘;t

sCxual comauin -'.IL' i'.‘L'HL'iI':'tL":l[}.

Veloso adora holofotes. Eu, quanto
mais distante ficar dos holofotes,
melhor. Mas ao mesmo tempo
vé como o paradoxo funciona —, pra

voce

poder fugir da popularidade, fui
obrigado a provocar escandalo, para que as pessoas nio me
aceitassem como uma coisa facilmente consumivel. Pulei da
frigideira pra cair no forno. Foi meio suicida, reconheco. Por
outro lado, como eu tinha uma pmﬁssﬁo estavel — entrei
no Banco do Brasil — nido me esforcava muito para ocupar
espagos que me dessem outras opgoes profissionais. Mas o
que realmente determinou essa minha reclusio foi 0 meu
problema de visdo. Fu sabia que o glaucoma nio tem cura e
que mais cedo ou mais tarde eu perderia a visio. Eu estava
fadado ao isolamento. Fui de certa forma antecipando esse
meu ostracismo, essa clausura, Se eu tivesse programado uma
coisa de mais popularidade, de mais sucesso, no momento
em que perdesse a visao ia ficar muito mais sem pé de apoio,
muito mais desestruturado. Talvez tenha sido esse instinto
de autodefesa que tenha me provocado essa espécie de auto-
exilio do maimstrean literario,

Medusa Vocé transitou por varias linguagens: a poesia, a
prosa, o quadrinho, a letra de musica, o ensaio. Que lugar
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voce acha que a sua obra vai ocupar na literatura ¢ na arte
brasileira?

Glauco Se ¢ que vai ocupar, né?
Medusa Vocé tem dividas?

Glauco Tenho, tenho. A nio ser que, por alguma obra do
acaso, meu trabalho tenha potencial para consumo. Porque
na verdade tudo o que determina a reavaliacio da importincia
de um autor ¢ se ele vai ser consumido ou nio.

Medusa Ou se ele val entrar pAra 08 CANONES UNIVErsitarios.

Glauco Isso também passa pelo consumismo. Porque sio
critérios de valores que vio fazer com que vocé se transforme
em escola, e a partir dai pessoas vio estudar vocé em todo
canto. Mas se existe um lugar onde eu preferiria ser
enquadrado seria talvez no humor. Veja o caso do Millor
Fernandes. Ele faz haicais excelentes, escreve pegas, traduz, ¢
capaz de fazer um dicionario. Ele ¢ polivalente. Mas qual ¢ o
destino do Millor? Ser um humorista. E humorista no melhor
sentido — naquele sentido quase filos6fico da palavra.

Medusa Para os cinones intelectuais,
o humor parece uma coisa menor do

que a grande literatura. ¢ considerado

Glauco Isso ¢ relativo. Se voce for ver
atentamente, 0s maiores génios da
literatura foram grandes humoristas.
Shakespeare é um comedidgrafo. Voltaire, que é considerado
um dos papas do humanismo, era um grande satirico. Jonathan
Swift era um grande satirico. Mark Twain, Monteiro Lobato,
Pirandello. Todos se enquadram na categoria do humorismo.

Medusa O proprio Gregorio de Matos.
Glauco O proprio Gregorio. O modernismo...

Medusa Oswald de Andrade.

Glauco Oswald de Andrade, o poema-piada. O humorismo
estd na esséncia daquilo que € considerado a nata da literatura.
Se houvesse ambigio em alguma coisa que fago, seria ser
enquadrado como humorista. Agora, é légico que do ponto
de vista do ego, de gostinho pessoal, 0 que eu queria ser
mesmo era letrista e vocalista de uma banda de rock.

Medusa Mais do que um autor de livros?

Glauco Com certeza. A admiracio que eu tenho, por exemplo,
por um Renato Russo ¢ muito maior do que a que tenho por
um... digamos... Augusto dos Anjos.

Medusa O Ricardo Corona enviou trés perguntas. Gostaria
que voce respondesse. Primeira: A sociedade brasileira e a do
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O humorismo estd na esséncia daquilo que
a nata da literatura. Se
houvesse ambigao em alguma coisa que

fago, seria ser enquadrado como humotista,

mundo estio passando por um processo de higienizagio
cultural. A regra é: limpeza ¢ tolerancia zero. Isso tem refletido
na arte, com, por exemplo, Paulo Leminski e Hélio Oitcica,
nomes emblematicos — pois engendraram um vigoroso
processo de desobediéncia. E vocé, Glauco, que também tem
uma producao que incomoda, parece ser o artista mais
indicado a opinar sobre isso. O que vocé acha que esti
acontecendo?

Glauco A palavra higiene vai no cerne do problema. Essa
questio da assepsia cultural é muito séria. Transgredir as regras
implica em vocé combater o bom gosto vigente.

Medusa E isso € uma coisa muito presente na sua obra.

Glauco Exatamente. A escatologia, a insisténcia com que
tematizo a merda, por exemplo, ¢ uma coisa deliberada.

Medusa Temaitica barra pesada escrita, muitas vezes, em
forma de soneto, uma forma bastante tradicional,

Glauco Ai estd a contradicdo. A merda, se vocé for considera-
la em termos absolutos, ¢ o produto mais desprezivel do
homem. Quando se tematiza a
merda, pode parecer uma posicio
bastante irreverente, Mas também
pode ser muito conservadora.
Porque, falando francamente,
quando comecei a2 mexer com
merda, era uma forma simples de
dizer que a maior parte do que estava vendo em volta era
uma merda. Estava simplesmente indignado. E aquela estoria:
se as pessoas estio fazendo merda e estio sendo bem aceitas,
entdao vou falar de merda no sentido préprio ¢ no figurado.

Medusa Segunda pergunta: Vocé sempre fez poemas diretos,
expressando-se sem enrolaciao. Vocé defende a comunicacdo
através de uma superficie perfeitamente legivel? Ou nio tem
nada disso, seus poemas vio direto ao assunto porque vocé é
um poeta de linguagem e vida experimentais?

Glauco Ir direto ao assunto pode ser uma estratégia, Pode
ser também puro cinismo. Cinismo significa usar as mesmas
armas do oponente. Se vocé esti lidando com questdes muito
delicadas, que mexem com a suscetibilidade das pessoas,
muitas vezes vocé tem que ser politicamente incorreto. Mas,
as vezes, vocé pode dar uma de politicamente correto como
forma de cinismo. Quando todo mundo espera que vocé va
ser grosso, vocé age de forma contraria. Tudo o que fago é
cerebral. Nio existe em mim aquela estéria de “escrita
automitica, o que vier, sai”’, nada disso. E tudo elaborado.
Poesia ¢ uma coisa fria, nio tem nada de muito emocional. E
trabalho de relojoeiro mesmo. Vocé fica montando as
pecinhas.



Medusa Terceira pergunta: Ha toda uma tendéncia na poesia
contemporanea de exercitar a forma fixa do soneto. Mas o
que vejo sio meras repeticoes, sem injecao de folego. Sao
excegoes, por exemplo, os sonetos de Paulo Henriques Britto,
que cruza essa forma com a linguagem do trifico, da
malandragem, das favelas, ¢ Antonio Cicero, que mistura o
soneto a linguagem dos surfistas ¢ do flerte gay, impregnando-
o de um ritmo novo. Mas sempre observei isso em sua poesia,
Como em Leminski, que tropicalizou o haicai japonés. Vocé
fez haicais urbanos e fez limericks — género tradicionalmente
inglés de um tipo de poema epigramatico ou fescenino —
com tematica gay escrachada. O que vocé acha dessa
contaminacio das formas fixas tradicionais?

Glauco As formas poéricas, os formatos, as formatacoes
sempre vio existi. E quanto mais camisa-de-forca clas
possam parecer, maior € o desafio para vocé mexer com elas.
A melhor maneira de transgredir ¢ trabalhar dentro daquilo
que € considerado regra e transgredir dentro dessa regra.
Comecei a fazer poesia concreta, por C}Ccmph}, por
brincadeira. O resultado é que alguns poemas acabaram
caindo entre os canones do concretismo. Mas hi um contedado
ali de provocagio, uma certa avacalhacio do concretismo.
Da mesma forma trabalho o soneto, o haicai, ¢ mesmo a
musica. A maior criatividade nio é vocé transgredir tudo,
fazer versos sem métrica, sem rimas, sem padrio nem nada.
E vocé transgredir dentro de um pequeno espago. I a mesma
coisa que fazer malabarismo dentro de um pequeno espaco
fisico. Aqueles que estao perpetrando isso, como o Leminski,
Ou €1 mesmo, sio meio artistas de circo.

Medusa Vocé perdeu a visio. Naturalmente, perdeu uma
porcio de coisas junto com a visio. E o que vocé ganhou, se
¢ que ganhou algo?

Glauco No senso comum, existe a idéia de que o cego, por
perder a visao, acaba ganhando nos outros sentidos. Isso pode
ser parcialmente verdade, a pessoa fica com a audi¢io mais
agucada e tudo. Mas o que venho notando, é que estou
desenvolvendo uma capacidade meio mistica, meio
transcendental, que ja possuia. Acho que tenho alguma coisa
ligada com a trajetdria mistica dos gnosticos. A libido esta
muito ligada a isso. Quando vocé mexe com muita forga na
libido — principalmente no plano masturbatério, no plano
da fantasia erdtica

7

voce estd mexendo com uma energia
vital que transcende a materialidade. Apesar de as religies
cliassicas, como o cristianismo, o judaismo, abominarem a
carnalidade, penso que estd na libido a ponte entre o animal
que nés somos ¢ o espiritual que nés queremos ser.

Medusa Isso ¢ estranho na sua personalidade, na sua obra.
Vocé acabou de falar que é um racionalista, que poema é
uma coisa cerehral.

Glauco E por isso que estou dizendo que sou um paradoxo.
Estou trabalhando sempre com coisas muito antagdnicas —
ha sempre uma camisa-de-forga e o desejo de me libertar.

Medusa Mas que sinais vocé tem desse misticismo?

3 4 Glauco Tenho pesadelos diarios. Esses
pesadelos coincidem com periodos de
insonia. Sonho com a visio e com a
cegueira. Sonho colorido e lembro que
estou cego. Entio acordo assustado e
entro num estado masturbatorio, até
para poder relaxar. No auge desse
processo masturbatorio, dentro desse
contexto de pesadelo e de insonia, no momento em que estou
com energias muito fortes sendo processadas, consigo

trabalhar mentalmente o desejo de que algumas coisas
acontecam. E elas viio se concretizando.

Medusa Carambal!l O que, por exemplo?

Glauco Uma série de realizagoes pessoais. E uma espécie de
telepatia, de influéncia no comportamento de outras pessoas.
I£ uma forma meio mistica de trabalhar. Isso nio tem limite.
Posso pesquisar empiricamente até o infinito, £ também nao
tem regra. A religido € sempre regra, mas cu fujo de qualquer
dogmatismo religioso. Sou um solitirio. Uma espécie de
franco-atirador nessa questio. Agora que estou cego, tenho
muito tempo para progredir nesse campo. Tenho umas
décadas ainda para experimentar.

Medusa I a criagio artistica, como ficou apos a cegueira?

Glauco Logico que se puder continuar fazendo alguma coisa
do que eu fazia, vou fazer. Alguma poesia que possa
memorizar e ditar para as pessoas, como os haicais.

Medusa Vocé tem feito?

Glauco De vez em quando. Algumas letras de musica, alguns
haicais.

Medusa Mas vocé tem interesse, ainda é um impulso forte?

Glauco Nio ¢ uma coisa que seja uma necessidade como a
fome, o sono ou o sexo.

ADEMIR ASSUNCAO nasceu em Araraquara (5P) em 1961 ¢ vive em Sio
Paulo (SP). E autor dos livros 1.5 NO (Hluminuras, 1994), pocmas, e
mdquina pelida (Atelié Editorial, 1997), prosa experimental. F um dos poetas
participantes da antologia bilingtie Owirar prasas) Other Yheres (Tluminuras,
1998),

Fotografias: Milton Michida
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SPIK (SIC) TUPINIK

Rebel without a cause, vomito do mito

da nova nova nova nova geragao,

Cuspo no prato e janto junto com palmito
o baioque (forrock, o rockixe), o rockao.
Receito a seita de quem samba e roquenrola:

Babo, Bob, pop, pipoca, cornflake;
take a cocktail de coco com cocacola,

de whisky e estricnina make a milkshake.
Tem hibridos morfemas a lingua que falo,

meio nega-bacana, chiquita-maluca;

no rolo embananado me embolo, me embalo,

solugo - hic - e desligo - clic - a cuca.

Sou luxo, chulo e chic, cagula e cacique.

I am a tupinik, eu falo em tupinik.

A SURRA E A LISTA

Escondidos nos caramanchaoes,
por detras das grades do jardim,
sacerdotes carecas espancam

um Sansio inerme e adolescente.,

De cécoras sobre o lanternim

do velho castelo de Chambord,

o rococo gala de terninho

devora a costela cinegética,
contemplando com oculos de seda
postes, reposteiros, camas e camaras,

Ao som de tangos renascentistas
Surgem mucamas e camareiras;
dependuradas em candelabros
folheiam paginas amarelas.

Procuram nimeros telefonicos,
revendedores, representantes;
convidam todos 4 cerimonia

da matanga dos presidiarios,

sem esquecer dos cinzeiros de prata
e dos oficios em papel timbrado.

Porém no marasmo da masmorra
do velho castelo de Chambord,

o vildo carrasco de blue jeans

roi alicerces e fundacdes.

MANIFESTO OBSONETO

Isso ndo € poesia que se escreva,
€ pornogtrafia tipo Adio & Eva:

essa nunca passa, por mais que se atreva,
do que o Addo di e do que a Eva leva.

Quero a poesia muito mais lasciva,
com chulé na lingua, suor na saliva,
porra no pigarro, mijo na gengiva,

piﬂt() €Im ponto morto, Xota ¢m carne viva;

Ranho, chico, cera, era o que faltaval
Sebo é na lambida, rabo nio se lava!
Viva a sunga suja, fora a meia noval

Pelo pelo na boca, jilé com uva!
Merda na piroca cai como uma luva!
Cago de pau duro! Nojo? Uma ova!

de Memérias de um pueteiro (1952)

ANONIMOS NO ONIBUS

entre tua ingua

¢ minha lingua

havia a mesma distincia
que vai da mingua

a abundancia

INFIERNO DE MIERDA

no pais onde o judas perdeu a bota
se come o pao que o diabo amassou
em terra de cego quem tem um olho
VE que o rel estd nu

quem tem medo tem cu

cada qual come o que caga

quem nio mija fora do copo

¢ ndo cospe fora do prato

vai pro céu

de Lfﬂé’uﬂs na papa (1982)




CABELUDA

Toda vez que ele fica de pau duro,
pirulita-se pra lugar seguro.

Vaso sanitirio,

vicio solitario,
Nunca sofreu de gozo prematuro.

Chave: Métrica medida com régua 10/10/5/5/10, este é daquele tpo

que, além de primar pela obviedade, sé The faltava um titulo ainda mais
explicito, como “A cabeluda & o careca™. Mas do careca todos ja estio
calejados de manjar, de forma que corta-se o careca ¢ deixa-se (solta) a

cabeluda.

Era uma vez um pintor japoncés
que s6 pintava o culhio do fregués.
Um dia um modelo
pediu tornozelo
e foi lambido da “cabe¢a™ aos pés.

Chave: Também aqui a mérrica proposta é 10/10/5/5/10.

Limeirique ¢ um tpo de poema t]‘igtﬂmﬁticn ou fescenino composto de cinco versos, sendo 1.9, 2.% ¢ 5.° mais longos e rimando entre 51, ¢ 3.% ¢ 4.°
mais curtos, ambém rimando entre si. O género ¢ tradicionalmente inglés (limerick), mas fol introduzido no Brasil pelo pocta e letrista paraibano
Briulio Tavares, que teve a genial sacacio de rebatizi-lo como limeirique para trocadilhar com o nome de Zé Limeira, famoso cantador conhecido
coma “poeta do absurda”. (GM)

de Limeiriques & outros debiques glanguianos
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a poesia homoerodtica de
glauco mattoso

Neste ensato, escrito especialmente para Medusa, David Willian:
Foster, estudioso de literatura e cultura brasileiras, comenta os
neiltiplos significados erdticos e a extravagancia do corpo masculino

qgue motivam a poesia de Glanco Mattoso.

No universo homoerdtico de Glauco Mattoso, é evidente a defesa do amor entre homens,
a glorificacdo de um priapismo sem concessdes e a idealizacéo de um erofismo sem fronteiras.
O que distingue Mattoso de outros poetas de um chamado “movimento gay” em suas dimensées
literdrias e culturais é a propagacéo de um significado erético que ancora ndo somente nas
normas de uma sexualidade burguesa e de consumo comercial, sendo que numa prética do
corpo sexualizado que ulirapassa toda dimensao da decéncia e da propriedade, mesmo quando
esta prdtica rompa com qualguer programa que tente legitimar o homoerotismo dentro de
parémetros da normalidade convencional. Longe de apoiar a proposta de que o sexo enire
homens (ou, por extens@o, o sexo entre mulheres) ndo é mais que oufra faceta de uma sexualidade
legitima, Mattoso defende energicamente o sexo como escandalo, como escandalo que insere
as praticas pessoais no confexto de um processo publico que insiste no repddio a qualquer
esforco de normalizar a sexualidade: normalizar as préticas homoeréticas em termos da ideologia
do patriarcado burgués heterossexual fica sendo, nesse sentido, simplesmente outra dimenséo
do controle social do corpo humano. Como tenho sublinhado em trabalhos anteriores sobre
Mattoso, o principal valor da sua obra se encontra na maneira ndo somente como ele desenvolve
uma defesa das préticas homoeréticas, sendo ainda como propaga uma higiene sexual com
aspiragdes a liberagdo do individuo de todas as normas que procuram conter as possibilidades
sensuais/sexuais da sua vida. Isso fica evidente nos projetos como as revistas Dobrabil e Dedo
mingo; nas pesquisas de natureza bibliografica, como O calvério dos carecas: histéria do trote
estudantil (1985 e Dicionarinho do palavrdo & correlatos, inglés-portugués, portugués-inglés
(2.° edigdo, 1991), e em seu labor de criacdo literdria, particularmente num texto tdo original
como o Manual do pedélatra amador: aventuras & leituras de um tarado por pés (1986) —
também na versGo em quadrinhos, As aventuras de Glaucomix, o pedélatra (1990).

Fica evidente que sdo multiplas as dimensées erdticas que devem ser examinados no
trabalho literério de Mattoso. O propésito deste ensaio é rascunhar somente algumas
consideragdes sobre uma dimens@o que considero fundamental como eixo que atravessa todos
os seus texfos: a recuperagdo da olhada erética no corpo masculino. Convém enfatizar que o
homoerotismo n@o involucra necessariamente uma revalorizacéo do corpo masculine. Sim,
indubitavelmente, tem a ver com os direitos de utilizagdo desse corpo, seja pelo dono do corpo
seja pela semidsis sexual na qual o dito corpo paricipa/se oferece para participar. Mas uma
tendéncia a legitimacao da “homossexualidade” em termos das convencées burguesas e oficiais
levard a considerar o corpo masculino, como o considera a ideologia do patriarcado, um
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signo em branco: trata-se de um signo que representa certa fungdo sociossexual, mas o signo fica
sem andlise em termos de seus constituintes fisicos e simbélicos — quer dizer, em termos de um
imagindrio do valor erdtico do corpo masculino. Esse valor, claro, ndo é intrinseco, pois nenhum
signo tem um significado inerente. Do que se estd falando aqui é de um processo de andlise
mediante o qual os elementos que o signo engloba serdo analisados em termos de seus préprios
subsignificados dentro de microrredes de semiésis eréticas. Em certo sentido, apesar da imagem
“pléstica, sanificada” do corpo masculine na publicidade (e se entende que a publicidade no
Brasil é sempre mais criativamente extravagante e exuberante do que em outras sociedades), o lei
da homofobia exige a supressdo das dimensdes eréticas do corpe masculino, e, sem exagerar
muito, seria possivel afirmar que um sexo encoberto entre homens é mais tolerdvel do que a
exibicGo, sem concessdes, do corpo masculino, © mesmo num contexto heterossexual ou num
contexto homoerdtico. Precisamente pelo perigo que envolve a gala total do corpo masculino,
que encontramos na literatura homoerética dedicada a transpassar definitivamente os fronteiras
da decéncia convencional, subscrita até por cerfos setores homossexuais. E a indecéncia, o perigo
do corpo masculino como agente (homo) erdtico (e ndo em termos de uma histeria contra a
violéncia sexual atribuida “por natureza” co corpo masculino pela ideologia do patriarcodo e —
faz falta notd-lo — por certas concessées do feminismo) e o imperativo de procurar — de recuperar
— uma extravagdncia do corpo masculino o que motiva a poesia homoerdtica de Mattoso.

Vejamos, por exemplo, um texto como “With a little helpmate”, onde o encontro de corpos
masculinos fica inscrito no texto da cidade, da “topografia urbana”. Deste jeito, a exploracdo e a
gozacdo do sexo se entrelacam profundamente com os cendrios dos lugares privilegiodos do
sociedade, sendo o jogo erdtico uma parte integral e legitima da experiéncia humana compartilhada
no vasto espaco urbano. Alids, o jogo erdtico se centra em “um beijo de macho / uma fome de
bicho”, prética e circunstdncia que propulsam semelhante encontro. Vale notar que o beijo é de
“macho”, e ndo somente de “homem”, pois o primeiro substantivo implica um leque de conceitos
semdnticos erdticos que sdo neutralizados por um termo como “homem”.

O poema referido se inclui no livro Linguas na papa e, como é o costume no caso dos livros
de Mattoso, a capa dé forma bem gréfica & énfase nas caracteristicas de macho que o poeta
procura verbalizar. Provavelmente o poema mais genial dessa coletanea é “Defective”, ndo somente
enquantc conjuga uma justaposicdo entre as prdticas homoeréticas e a censura do discurso
dominante, mas também enquanto perfila um inventério de afividades que envolvem o corpo
infeiro, superando no processo a fragmentacdo imposta pela obrigacdo de limitar o sexo somente
aquelas zonas aprovadas pelo mesmo discurso que o reprime:

cu mordo

tu mastigas
ele engole
nos digerimos
vOs cagais
eles policiam

Memérias de um pueteiro é ainda mais explicito na representacéo do erofismo masculino. Ao
mesmo tempo, esse corpo fica metonimizado em termos de seu rasgo distintivo, o pénis, que, em
forma de icone félico, preside as péginas do poemério, marcande um espectro de insténcias eretas
que sintetizam a proeminéncia que terd dentro de certa concessGo das prdticas homoeréticas.
Indubitavelmente, tais préticas tendem a reforcar uma imagem determinada das atividades homoeréticas
masculinas que entendemos no sentido do privilégio félico. Mas, ao mesmo tempo, fica evidente, pela
natureza das imagens formecidas, que se rompe aqui com a sexualidade félica do patriarcado procrictivo.
E precisamente por isso que o falo se distancia da nermalizocéo heterossexista, para pontuar o espago
do excesso — o perigo, a exuberdncia — do sexo entre homens.




No poema “A surra e a lista”, a imagem do corpo oferecido do homem é determinante
para o senfido global do texto:

Escondidos nos caramanchoes,

por detras das grades do jardim,
sacerdotes carecas espancam

um Sansdo inerme e adolescente. (...)

Mesmo que a imagem seja da violéncia praticada no corpo do homem comprometido com as
praticas do homoerotismo, a idéia do corpo dele como um simbolo do objeto de descoberta e
persecucdo do “vildo carrasco” néo somente confirma sua importancia ideolégica como
dissidéncia da normalidade heterossexista imposta e defendida violentamente pelos sacerdotes
do jardim dos seres humanos caidos na histéria material de seu préprio corpo, sendo que
articula implicitamente a necessidade de o leitor destes poemas contemplar o patético destino
dos Sansées figurados pelos textos e, metonimicamente, pelas imagens falicas.

Como procura além dos cédigos lingiisticos regidos pelo patriarcado do heterossexismo
compulsivo que leva consige a minimizacdo do erotismo do corpo masculine, o poeta, seguindo,
evidentemente, a tradicdo da poesia como busca de novas formas de ver o mundo, cria uma
nova linguagem para expressar sua valorizacdo renovada do homem homoerético. Diz em
“Spik (sic) tupinik”:

Rebel without a cause, vomito do mito
da nova nova nova nova geragio, (...)
Tem hibridos morfemas a lingua que falo, (...)

E a declarag@o que fecho o poema pode servir como sintese desta nota sobre a figuracdo do
corpo masculino na poesia de Mattoso, onde a linguagem inventada nos remete a um dominio
semdntico além da fala do heterossexismo compulsivo:

Sou luxo, chulo e chic, cagula e cacique.
[ am a tupinik, eu falo em tupinik.

Referéncias:

Foster, David William. “Do ‘Para inglés ver’ ao ‘Para brasileiro entender”
escrevendo o sociotexto homoerdtico brasileiro” (1995)

Foster, David William. “Glauco Marttoso.” Latin American Witers en Gay
and Lesbian Themes; A Bio-Critieal Sonrcelook. (1994)

DAVID WILLIAM FOSTER dirige o Department of Languages and Literatures da Arizona State University, onde é
professor emérito de Lefras Hispanicas, Humanidades Interdisciplinares e Estudos da Mulher. Seu programa de
pesquisas se concentra na cultura urbana da América Latina, com énfase nas questdes relativas & construgéo do
género e & identidade sexual. De sua vasta produg@io ensaistica destacam-se Violence in Argentine Literature;
Cultural Responses to Tyranny (1995); Cultural Diversity in Latin American Literature (1994); Contemporary Argentine
Cinema (1992, e Goy and Lesbian Themes in Latin American Writing (1991).
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congadinha e mosquet@o no cerco ao mickey

GO TO os canteiros selvagens que ndo
abrigam tGo-somente rosas
ervas mas enraizes zapean-
do céus de batman e
corisco; voo dgil, signo
didrio — agendado: do
dialogismo & semiética,
semilouca viagem e delirio
— grafitagem  anti-
semdntica, plena. GO TO
na mindcia de sinais
empilhados onde néo se é
mais signo, sO mera
anotacdo solar de van
goghs & procura de
lepidépteros sobrevoando
videos ao avesso. GO TO

: e para os sobrevbos de uma

- i videovida. GO TO a

v SR dessemelhanca do cali-

ROy i grafo serial, estranhos

rabiscos e policromos a

luzir os ares do pop/plotter.
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marcial:

o 45,

Rndﬂgo Garcia iupc';

Marcus Valerius Marfialis nasceu em Bilbao, Espanha, em 1.° de marco de 40 d.C. Néo se sabe muito de sua juventude, a ndo ser que, por volia
do ano de 64 d.C., tomou o rumo de todos os jovens da época que buscavam fama: Roma. Nessa época jd fazia peesia, influenciado principalmente
por Ovidio, Calimaco e Catulo. A vida inteira dependeu da grana de seus amigos ricos. Apesar de comum na époco, o mecenato contribuiu para
“sujar” cinda mais a sua imagem nos séculos seguintes.

Seu primeiro livro, Liber de Spectoculis, foi encomendado por Nero e seria para festejar o inouguracao de uma obra faradnica e provavelmente
supertaturada: o Coliseu, em 80 d.C.

Homossexual, ferino, polémico, Marcial registra em seus epigramas a vida exagerada e luxuriante dos romanos, com requintes de sodismo e sem
meias palavras. E uma poesia que, digomos, chega botendo e ndo fica puxando assunto. Uma de suas méximas era o célebre dito “carpe diem” (curta
o dia). Marcial também aconselhova seus amigos o néo levar a vida muite o sério. Alids, humor, além da concisdo, do verso rapido-rasteiro, sGo
elementos bdsicos de seus epigramas.

Em grego, originalmenie, epigrama designava quaisquer poemas escrifos num obijefo (geralmente em potes, timulos, presentes, paredes). Seriam
ancestrais dos escritos de banheiro e dos groffiti, Eram, na maiorio, versos de ocasido, para comemorar algum evente, achincalhar ou bajular alguém
(geralmente o dono da festa). O auge dessa forma poéica, que io confra o corrente do poema épico, ocorreu duronte a époco de Catulo, Ovidio,
Arguiloco e Calimaco, os mesires do género (antes de Marcial, claro). O uso de obscenidade e “cenas de sexo explicito” virou peca-chave da Wﬂdi(;ﬂo
epigramdtica.

Foi Marcial quem elevou o epigrama & perfeigao, definindo seu modelo e clima: um poema curto, geralmente de dois versos (mas néo é regra geral,
Marcial fem epigramas exfensos), que funciona um pouce & maneira do haicai, porém com o elemento moral mais acentuado: no primeiro momento
do verso, a atengdo € dirigida para algum obijeto, pensamento ou evenio, aumentando a curiosidade. No segundo, o comentério nem sempre sutil, o
golpe mortal, o mudanca rapida de pensamento, causando riso ou indignacdo.

Principalmente indignoggio. Nos seus despretensiosos mas fecnicamente brilhantes epigramas, Marcial colhe em flashes fodo o exofisme da vida
romana, piblica e privada, retratando e sofirizando seus valores, comporiamento sexual, moral, o vida politica, discussées estéticas e fipos sociais. Erg,
pois, um dublé de poeta e cronista-colunista social fotogratando em palavras @ decadéncia [maos com elegdincia) da sociedade romana.

Apesar de conhecido mais por sua permissividade e obscenidade, por sue posicéo polificamente incorreta, pode-se dizer que Marcial era conservador
e, muifas vezes, preconceituoso e contraditorio. Atacava as mulheres emancipodas com uma ogressividade que, muitas vezes, parecia invejo pura das
liberdades e poderes que algumas estavam comecando a exercer na sociedode do época. Também condenava o sexo oral, o adultério e préticas como
o cunnilingus, prostituicéio e homossexualismo. Ao mesmo tempo, Marcial confessava ter varios jovens escravos pora suo sofisfacdo sexual.

Por sua poesia fering, 0 “Boca de Roma” exerceu enorme influéncio sobre os poetas dos séculos seguintes. Principalmente do século 18, na
Inglaterra, onde o epigrama virou um modelo para retratar certos fipos sociais e convenges: Ben Jonson, John Donne, Robert Herrick, entre outros,
forom grandes imitodores de Marcial. Williom Blake, Loforgue, cummings, Eliof, Auden e Pound também o praticaram. No Brasil, o grande discipulo de
mestre Marcial €, sem divida, Gregério de Matos, o “Boca do Inferno”.

A tradugdo que apresentamos aqui foi feita diretamente do latim, com apoio em traducdes literais inglesas e francesas. Tentomos seguir regras
basicas: respeifar a concisdo e o clima do original, sequir o seqiéncia de imagens e, sempre que possivel, respeitar a economia e o ritmo do original,
Imaging-los como seriam escritos, por exemplo, na década de 70 por um poeta marginal, ou entdo por um Leminski ou Ginsberg. Enfim, nao frair
demais, nem fraduzir de menos. O meio-fermo, como diz Marcial, ginda é o melhor,
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Ignotos mihi cum voces trecentos
quare non veniam vocatus ad te
mirares quererisque litigasque.
Solus ceno, Fabulle, non libeter.

Nullus in urbe fuit tota qui tangere vellet
uxorem gratis, Cacciliane, tuam,
.dum licuit: sed positis custodibus ingens
turba fututorum est: ingeniosus homo est.

Vocé chama trocentas figuras
pra jantar na sua casa
e fica puto se eu furo.
Ficar na minha, Fabule, é mais seguro.

Lesbia se iurat nunquam fututam.
Verum est: cum futuit vult, numerare solet.

Tempos atrds, Ceciliano, ninguém queria
(nem de graga) comer sua mulher.
Agora, com os segurancas sempre por perto,
a turma toda quer: garoto esperto.

Una nocte quater possum: sed quattuor annis
Si possum, peream, te Telesilla semel.

Lésbia jura: trepar de graca, nem pensar.

Quatro bimbadas numa noite, dou trangiile, pode crer;
Verdade pura: é ela que tem sempre que pagar.

Mas nem uma em quatro anos, Telesila, com vocé.

2 2

“Thaida Quintus amat.” Quam Thaida? “Thaida luscam.”

A latronibus esse te fututam
Unum oculum Thais non habet, ille duos.

dicis, Saenia: sed negant latrones.

“Quintus ama Thais.” Que Thais? “Thais, a cega.”

Vocé diz, Sénia, que os ladrées a violentaram.
Thais é cega sé de um olho, ele, dos dois.

Néo foi bem isso o que eles me contaram.

[

Tanta tibi est animi probitas arisque, Safroni

Artis Phidiacae toreum clarum
Ut mirer fieri te potuisse patrem.

Pisces aspicis: adde aqua, natabunt.

Vocé, Safroni, além de gay é tdo otdrio —

Esse peixe foi Fidias quem esculpiu:
MNem sei como vocé virou papai.

Jogue n'dgua, e ele, nada.

£l 2

Sunt bona, sunt quaedam mediocria, sunt mala plura:

Nubere Paula cupit nobis, ego ducere Paulum
Quase legis nic: aliter non fit, Avite, liber.

Nolo: anus est. Vellem, si magis esse anus.

Uns bons, uns mais ou menos, outros um lixo:

Paula quer casar comigo. “Nem morte”, eu digo.
Assim se faz um livro de poemas, bicho.

Ela é velha. Até casava, fosse 56 esse o motive.

&
Ea Not: Fidias foi um famoso escultor da época de Marcial.

Selecdo e tradugao de Rodrigo Garcia Lopes
ilustracoes: Fragmentos do obra Adédo e Eva de Albrecht Direr
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contos de

PERCURSO

Tinha outra coisa prd ' v)da pra viver. Parte do mundd
sem fim, céu move este: u..f ut'r{ vida pra sonhar, dentro dum
sonho estranho sonho um Gutro. Perdi o caminho quando vim. Vim
sem saber onde chegar. Rosto, sorriso, bola de couro nas mios.

Fotografo instrui careta, passinho a frente, ajeita blusa na calca, nio
mexe. “Xis.” Antes do clique, grito. Camara treme, fotografo dispara
casa adentro, segue grito, sobe escada, sorriso espera, bola colada junto
ao peito. Foto ndo vem, guardo sorriso, bola quica tarde toda. De
noite chateia brinquedo, estranho mae nido chamar, na sala vinte velas
alumiam rostos de cera, lenco atris de outro ao redor pai dormindo
debaixo de colcha de rosa. Mie olha primeira vez sai menino da névoa,
braco de polvo em meu pescogo, voo pela escada o quarto deles, na
cama me jogo debaixo de lencéis de lavanda, dou corda no relégio,
durmo. Acordo fim do mundo, ligrimas iluminadas caem de castigais
enormes, velas queimando em meu peito.




VERAO RECOLHIDO NA FLOR

Esse que agora se foi teve coragem pra escolher. Tanto enquanto esteve preso quanto quando partiu. O corpo planeta miserivel
abriga seres estranhos. Quem pode escolher tem deuses a seus pés. Ninguém vé a ndo ser buqués de nuvens de cogumelos na
partida.

Quem escutou mensagens desentupindo ouvidos? Quem aprendeu com lengalenga? Vasos voam de janelas, pilpebra seca, O
que fica € o gosto de palavras incompletas, mundos inatingiveis a um oceano-luz do descobrimento.

A escolha pela transparéncia ¢ sem volta.

Decide-se ¢ se vai.

Mais ficil que imagina a fé popular, mas precisa ter coragem. Abandonar dia inutil, calgar sapato de couro de cobra, tomar
banho com sabonete de pele de estrela, comer pao estranho salgado de ligrima, dar de comer leprechaut na rua, construir
shopping center com bloquinho de lego. Furar olhos, secar coragio, esvaziar cabeca da mentira de janclas sem alma, ter coragem
de desfazer sonhos, entregar a apenas um, o que vale, viajar o tapete licteo do espago.

O APRENDIZ

Presa no copo emborcado, a mosca se debatia. Sem uma das asas, buzinava desesperada.

O menino a via lutar, ria. Atento, ele, avido que nao parava, fascinava a luta do inseto pela vida. Devia ter pensamentos inteligentes
sobre a mosca e a luta pela vida, A natureza, como dizia o pai, a natureza ¢ sempre sibia.

A mosca ndo parecia sibia, babando, batendo a cabega no vidro do copo. Lembrou heréis de quadrinhos. Problemas, ficavam
espertos. Inimigo mortal, viravam génios. Se metesse uma aranha no copo? Seu espirito cientifico agugou,

Procurou uma teia nos cantos da parede. Atras da quina da escrivaninha, achou trama finissima, teceli no meio. Apanhou a
aranha com a mio, jogou dentro do copo.

“Agora, lutem”, ordenou,

A mosca e a aranha, A aranha ¢ a mosca. O menino viu o que se chama sobrevivéncia da espécie. E pensou, “em outro lugar
alguém brinca, nio com mosca aranha, mas gato cachorro, galinha raposa, pintinho rato. E gente. Branco preto, homem
mulher”.

Pensamento veio e foi, vento tocou de leve cortinas.

Continuou olhando o copo: a aranha avangava, a mosca presa na teia. O menino ficou alegre — um gesto mudava o destino da
mosca! Comegou a rir loucamente. Pos a mao no copo pra libertar a mosea, a porta abriu. “Tomou o leite?”

Correu pra mae, pediu nao o trancasse no quarto, nunca, nunca mais seria mau,

MARILIA KUBOTA nasceu em Paranagué (PR) em 1964 e vive em
Curifiba. E jornalista e escritora (eventual).

iLustracdes de Tereza Yomashita




poemas de

>>> A ARTE EXISTE PARA QUE A VERDADE NAO NOS
DESTRUA' >>> a irrup¢io do mal em recortes do cotidiano,
o demonio das pequenas coisas; o corte na face mais tenra da
realidade, deixando aflorar camadas epidérmicas as mais
insuspeitadas >>>F A SINTAXE QUE REVELA O INDIVIDUATL?
>>> intengoes sao irrelevantes, a poesia nunca dependeu da
sinceridade autoral >>> NOSSAS IDEIAS SOBRE O BEM E O
MAL, O REAL:E O FALSO, OU O QUE QUER QUE SEJA, ESTAO EM
FLUX(Y'>>> o poeta como PrOxEneTA de sensacoes alheias;
distirbios liricos proximos da cancio, yricsdadas ao sussurro,
songs € murmurios >>> IMPOSSIVEL SUPORTAR MUSICA OU
POESIA CARENTES DE UM GEMIDO VIRTUAL'>>> o poeta ¢é
uma personagem naif, deslocada no tempo e no espaco; nio
dizer nada (caminhar nas pedras, desviar-se das pedradas),
dizer pouco; desfocar >>> A TRANSGRESSAO DE ONTEM E O
DECORO DE HOJE: A MTV E UN CHIEN ANDALOU NA
VELOCIDADE DA LUZ* >>> PTV - poetry felevision: 3 criancas
pertencem a um grupo de rap!, um clima de videoclipe, vide o
clap, clap, clap >>> o desvio prestes a atingir a condicio de
norma, acreditar no cancer, nio no humano (alids como o
proprio cancer o faz), o desvio atinge a condicio de norma a
cada segunda-feira, de novo se torna desvio e entio, em outra
segunda, a condi¢io de norma novamente; e cantar = aefdos,
RAPsodo muito doido >>> VOCE E APENAS UMA ARVORE
QUE DA MERDA AO INVES DE FRUTAS >>> travelings ditados
pelo olho miope, sem objetivas, uma polardide desfocada,
jogada ao acaso >>> QUANDO AS CARICIAS TERMINAM,
RESTA APENAS UMA IMENSA VIOLENCIA'>>> esperar a
dadiva de nio escrever mais poesia >>> EU TAMBEM FACO
MINHAS COMPRAS NA DESTINO'S*>>> o chacoalhar de guizos

>>> pao ser lido

1. Ftedvich Nietgsche 2, Mioc fomb 3, Dinvid Lebowar 4. E, Cionaw 5 Fliar Wiinberger 6, Jime Harrizon 7. Paw!

Elvard 8 H. M. Engensherger
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HMN

Meu ultimo dia atil

INTEIRO: Hmmm, nio moverei
dedo, parte ductil ou tatil

de mini partes quaisquer
encontraveis em mim, multiplo
fazer nada labirintico: Hmmmm

Ancas em ondas
bovinas de grama movida,
minha Minotaurina.

PRIMEIRO MOVIMENTO MISS P, ESSA
TOP FODEL INATINGIVEL

Abrandou-me; cobriu-me co’a anca;
disse dorme; o olho na névoa;
abencoou-me; corpo(s em) trégua;
cum pisco da pilpebra branca;

O contato com a senhora
NAO Me € Prazeroso:

me cato em pranto

num ponto em gue, puro 0sso,
NA0 POSSO SEr 0 santo

que quero e, serio

— Pele pele-manta; imanta
~ a culpa; monstra-encrenca;
e afronta; pele, pele branca;
o cancro que minha mente enfrenta;

zelo assim por ser
livre, aéreo
brinco i[’lC:l; camara de tintas; um colosso sem crivo.
finca pé ante 0 nono sono;

campo bento em que Onan brinca; Quando morrer quero ser

um livro.

— Palmo calmo de pele; pele-nuca;
naco branco que toda boca trinta;
lancero-te; mas; ndo; nem; nunca; nunca



SUB NOCTE PER UMBRAM

postes sio arvores
sem vida

hidrantes,

bebedouros pro fogo

semaforos

tém trés olhos
mas sO abrem um
de cada vez

nio existem
placas de transito
em braile

avenidas sio
serpentes
saracoteando
luzes

¢ tudo é
O que parece
ser (e

€)

LET’S PLAY DEATH

A noite vorazmente engoliu
toda luz radiante
dos céus de abril

as estrelas agora
sdo como as de antes
a luz escorre como um rio

aceita servil esse agoite
da luz sobre seu olho afoito
enquanto se derrama o fim da noite

sobre o meu corpo
teus labios geram cidades
de falas e sotaques varios

latidos calam a noite que
se apresta a hilarias taquicardias
ao se aproximar do dia.




(CODY) WITH THE KIDS

parafraseando Wang Wei

Seus trés bragos abragam a planicie sioux,
seus nove afluentes lambem senda e cascos
dos baios de Sitting Bull.

Tenso rio estendido entre céu e solo,
cerzindo cores em seus vinte montes.

No fundo da agua pelo céu encimada,
flutuam tendas e seus habitantes.

Fluir, enfim, dos dias de trégua:
bebaco com Bill Lee ao alcance das balas.

TRANSLADO: PARAISO

Nio viajo

e me vou livre,

sO pra dizer que estive
vago, por pontes aéreas
OU VIas escusas

Sob uma fé férrea,
(ultraleve sobre um
lago e, de repente:
Siracusal)

Poderia haver via
mais escusa que

um voo
pago?

UMA JOIA NO ANUS

[Uma praga rogada a uma gata

Caso o mundo te visse
com olhos de Medusa,

tornado seu corpo seria
pedra durissi-
ma.

Sua alma, mineral, ¢
pequenas turquesas (aqui e
ali) no olho

Precioso.

JARDINS E ZOONOSES

Onde moro, quando chove

o cheiro que sobe nio

vem da terra, €, sim, o

cheiro da merda de tudo,

do horto de fossas que

o move, e do cochH de poodles
meu Sinhd.

De gente azedando junta,

ZOONOSES € uma angustia

sabe, funda, um no de

ver gente apodrecer, (pode?)

em uma imobilidade imunda

de nem se, simplesmente, poder ser.

JOCA REINERS TERROM nasceu em Cuioba (MT) em 1968 e vive em Sao Paulo, capital. E poeta e designer grdfico. Seu primeiro livro de
poemas, Eletroencefolodrama (Edicées Ciéncio do Acidente), foi publicado este ane.

as ilustragdes desta pdgina foram retiradas do livro Eletroencefalodrama.
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j rabo-de-san uer.... dest
i marabam urdo-ae-r1erro,

jardelina, muito prazer!




Tudo seria muito simples: bastaria tacha-la de louca e rir as turras dos discursos que dispara como uma
metralhadora delirante no meio das ruas. E o que a maioria das pessoas diz: deixa, ¢ maluca.

O que poucos imaginam ¢ que Jardelina da Silva faz das ruas sua passarela, em Bela Vista do Paraiso, cidadezinha
cercada por campos de soja, no Norte do Parana.

Como uma missdo indiscutivel, 2 mando de entidades que nio pode controlar, ela costura cuidadosamente
incriveis vestidos com estampas coloridas, saias de folhas de samambaia, camisas de tonalidades berrantes, adornadas
com fitas, lantejoulas, luvas fosforescentes, colares ¢ contas. Uma estilista de moda, um Alexandre Herchcovitch
parido do ventre do inconsciente popular.

A cada nova criacio, dirige-se ao estudio PAN BVP e posa como uma #ep medel, pouco se importando com seus
68 anos de idade. Registra em imagens todos os seus modelos.

Depois, ganha as ruas empastadas de terra vermelha e vai desfilar para toda a cidade.

Em vez de palmas, clics de cameras fotograficas e gritinhos histéricos, € recebida com gargalhadas.

A imaginacio delirante dessa sergipana de Ribeirépolis, municipio de Cachoeira, remete imediatamente ao Bispo
do Rosdrio. Mas se a obra deste reflete recolhimento, claustro, intimidade, enfim, uma criatividade noturna, a dela se
expressa com energia solar, glauberiana, parangolérica. Fspalhafatosa, colorida, organica, ¢ feita para ser mostrada a luz
do sol.

Ou melhor: sneorporada.

Porque cada roupa € um figurino para um personagem. Sua criagio pressupoe a performance. Vestida a carater,

ela transforma a rua em espago gpg. =~ P T cénico, onde protagoniza um teatro que
funde Exu com Janio Quadros, o s M sl cangaceiro Lampido com Jesus Cristo,
a Virgem Maria com Fernando ....'1 P . Henrique Cardoso, Deus com o Diabo.

“Quando Jane (nadre morreu ‘ : : ele disse que s6 entregava sua escrita
para um anjo puro ¢ inocente. Esse anjo sou eu. Fu escrevo aquilo que vem
pra mim no jornal do mundo. Vou para o Japdo e falo, vou pra o Campo
Grande dos Unidos e falo, vou pra tudo quanto € canto e falo. Deus jogou
o mundo inteiro em cima de mim.” g’

Estilismo, arte, loucura, I messianismo? Com quais ferramentas

teoricas se pode tentar decifrar o labirinto de significados, essencialmente popular e organico, de Jardelina?

Fssas questoes sO nos fazem pensar numa constelacio de categorias que vio desaguar na politica e na sociologia
do corpo, em uma poética comportamental apropriada pela arte contemporanea, em especial nos parangolés de Hélio
Oiticica. Sao cores, volumes, texturas para ser vestidos, experimentados, vivenciados, de forma pessoal e intransferivel.

A vertigem criativa de Jardelina comegou — segundo sua propria cronologia — quando o cangaceiro Lampido,
junto com Corisco, Beija-Flor, Cambara, Z¢ Severino, Sabia e Walter Seca, mataram seu primo Ascendino. Ela devia
ter uns 5 ou 6 anos. Nessa época ja via apari¢oes fantasticas. Quando outro primo foi assassinado, numa briga de jogo,
o espirito baixou nela. A familia levou-a a uma benzedeira que disse que “amarraria” os espiritos por algum tempo,
mas que eles se “desamarrariam” depois que Jardelina tivesse o segundo filho.

Costureira desde os 21 anos de idade, casou-se aos 27. De Sergipe desceu para o interior de Sao Paulo, para
colher algodao, ja com o primeiro filho. 86 aceitou acompanhar o marido depois que ele permitiu a ela que usasse
batom, como ela sempre gostou.

Algum tempo depois emprenhou novamente: era o segundo filho. Foi submetida a uma cirurgia para estancar a
hemorragia causada pela gravidez de 11 meses — a crianga, obviamente, nasceu morta. A profecia da benzedeira
passou a se cumprir.

Jardelina foi dada como morta pelos médicos. Ouviu quando o cirurgiao mandou a freira-enfermeira do hospital
avisar o marido para encomendar o enterro. *“Meu Jesus Cristo, minha Nossa Senhora, serd que vio me enterrar viva?”
— pensou. Nesse momento apareceram Cristo e Maria vestidos em tunicas roxas, na cabeceira da cama. “Nao manda
comprar o caixio, nao, que ela esta viva” — foi o que escutou na sequéncia.



Acordou trés dias depois com macacos e cobras caindo do teto, serpentes voadoras tentando agarri-la. Os
médicos e o marido pediam para que se levantasse da cama, mas o chio era mar. Perdeu sangue, perdeu o filho, perdeu
0 juizo.

Os espiritos se desamarraram. Lampido baixou em seu corpo e tomou conta da sua alma.

“Eu estava em casa, ainda inchada da operagio, com um pano de taboa na cabeca, junto com minha cunhada
Zefinha, que morava com o marido na mesma casa da gente. Os homens jogavam malha l4 fora e 0 meu filho agarrou
0 dedo do pé da minha cunhada, colocou na boca e a moca chutou. Te morden, Zefinha? — perguntei. T me intimando?
— ela respondeu. Estava de convalescenga, mas ela tornou a desafiar. Foi quando Lampido baixou. Foi aquela correria.
Os homens pararam o jogo € 0 meu marido pegou o facio banda lisa e falou: Ew te mato, sinhd peste. Ad virei cobra, virei
a peste ¢ queria matar todo mundo.”

Foi essa a histéria que Jardelina me contou quando visitei sua casa em 10 de marco de 1995, Estava contente,
pois sua nora acabara de parir mais um filho naquela madrugada — o oitavo neto.

Viava ha 12 anos, mora sozinha, tem 7 filhos ¢ vem de uma familia de 15 irmaos, dos quais s6 restam 8.
Sobrevive com o minguado dinheiro de uma aposentadoria rural, com o qual compra panos e aderecos para costurar

suas r(}upas.

As paredes da sala sio forradas de pinturas de santos, fotografia de casamento, adornos e pecas indigenas. Entre
o emaranhado de imagens, uma colagem que ela montou sobre uma paisagem com cavalos e montanhas. Ali, adicionou
pessoas retiradas de revistas e aves recortadas de algum outro lugar, como se estivessem voando naquele céu de cliché.
O resultado € surreal.

Naquela tarde Jardelina contou que certa vez encafifou de ser presa, pois estava com o espirito de Lampido no
corpo. Foi para a frente da delegacia, de véu e grinalda, e ficou gritando. Os policiais jogaram-na no quintal da cadeia,
dentro de uma Kombi velha, junto com um tarado.
“Estava encarnada no Lampido, mas sou mulher. O
homem fez o que quis comigo. O Jodo Borges veio em
cima de mim com um cheiro de Avanco, que eu gostava
até aquele dia. Depois, peguei nojo.”

Nao foi s com a policia que ja teve problemas.
Segundo ela, o padre Carmelo mandou expulsa-la da
igreja, onde gostava de ir aos domingos. “Estava com
uma roupa toda enfeitada e vieram dois peliza dizendo
que eu nio poderia entrar mais 1i. Tudo bem, nio preciso
mais da igreja. Tenho os meus santos aqui em casa.”

Na parede, um quadro de Santa Luzia segurando
uma bandeja com um par de olhos reluz como um
estandarte.

Enfrentando preconceitos, chacotas, violéncias até,
Jardelina insiste em sua missao. Em vez de ser estudada,
¢ brindada com o tradicional desprezo que o pais reserva
a cultura popular.

Aos que perguntam o motivo da cria¢io de tantos
figurinos/modelos espalhafatosos, a resposta é uma so:

— E com eles que eu salvo o mundo.

RUBENS PILEGEGI ¢ artista plistico, paranacnse ¢ vive em 5o Paulo (SP).

Foros de csmidio: PAN BYVP
Finos de rua: Rubens Pileggi




ta viva a letra!

Jardelina

“Eu sou é vidente, enviada pelo pai. Td viva a letral”
“Quando Lampido me chega, nem Jesus mata ele.”
“Campo Grande dos Unidos é o derradeiro mundo. Fica
pra & do mar azul. Eu fui nesse mundo invisivel.” “Eu
sou de antes do DilUvio, de antes de Jesus nascer. Eu vi
o negro do barro nascer.” “Eu sou mdo de morto.
Lampido, Marabd, Demar de Barro, Jucelino Kubitschek,
Castelo Branco, Princesa Isabel. Tudo bando de morfo.
Eles me levam para o outro lado. Aqueles palacios
velhos. Eu vou pra 6 invisivel.” “Quem estd cortando o
mundo da peste, da fome e da guerra sou eu.” “Quando
o Exu é macho, eu coloco bigode.” “Todo mundo tem
que ser brasileiro, mas quem estd sofrendo pelo Brasil
sou eu. Estou na chave 7 da cadeia.” “Tenho um chapéu
de pano com carfas de baralho costuradas de um lado
e rétulos de caixas de fésforos no outro. E porque Deus
e Lampido jogam carfas na minha cabega. Quem ganhar
vai poder usar o fogo.” “O Brasil sozinho nao funciona,
tem que buscar os estrangeiros, os Estados Unidos, que
nem eu 16 fazendo. Buscar a Franca, o Ir@, o Panama.
Os governos t&m que se juntar pra fazer do Brasil um
grande pasto verde, um campo florido. Esse é o Brasil
navegante. E eu vou na ponta dessa embarcc::;éo, a

todo campo liberado.” “Quando me chamam de louca

na rua eu digo: Louca é a sua m@e. Escuta: vocé acha

¥

ve um louco foz o que eu faco.”
g g G




foto eliona borges

rESbre boesia

recente brasileira

Antonio Cicero, Rodrige Garcia Lopes e Ricardo Corona

“Podemos afirmar que estes poetas sdo ‘emergentes’ e que esta poesia é uma nova poesia. Todos os
poetas estdo entre os muitos que no Brasil ddo hoje forma a uma nova saga.”

Assim o critico e professor norte-americano Charles A. Perrone, da Universidade da Flérida, refere-se
aos poetas da antologia Outras Praias - 13 Poetas Brosileiros Emergentes, lancada este ano em edicao
bilingUe (portugués/inglés) pela editora lluminuras. Organizada pelo poeta curitibano Ricardo Corona, a
edicGo envolveu a colaboracéo internacional de tradutores, poetas e professores do Brasil e Estados Unidos.

O volume de 304 paginas fraz poemas de Antonio Cicero, Ademir Assuncéo, Mauricio Arruda Mendonca,
Ricardo Corona, Rodrigo Garcia Lopes, Jaques Mario Brand, Julio Castafnon Guimaraes, Carlito Azevedo,
Alexandre Horner, Neuza Pinheiro, Marcos Prado, Adriano Espinola e Claudia Roquette-Pinto.

As tradugbes para o inglés foram feitas por Arto Lindsay, Charles A. Perrone, Clelia F Donovan, David
William Foster, Frederick G. Williams (EUA), Brunilda T. Reichmann, Jaques Mario Brand, Ligia Vieira Cesar,
Mauricio Arruda Mendonga, Rodrigo Garcia Lopes e Ricardo Corona (Brasil).

Além do prefécio escrito por Antonio Risério, o livro fem posfacio do professor Charles A. Perrone
(Universidade da Flérida) e orelha do professor David William Foster (Universidade do Arizona), ambos
estudiosos da cultura brasileira. A publicaggo estampa cinda 14 gravuras da artista pléstica Eliana Borges.

“Outras Praias remete o leitor dqueles territérios lingiisticos onde a poesia continua a exercer seu
poder de revelag@o e percepgdo, e onde se atinge uma liberac@o do saber da vida justamente por construir
espagos outros daqueles dos discursos dominantes. Os textos aqui reunidos em verséo bilingiie — o que
também é uma forma de procurar a libertaco do sentido — pretendem ser amostras da intensa atfividade
literdria que caracteriza a cultura brasileira”, escreve David William Foster, na orelha do livro.

O livro foi langado em abril, em Sao Paulo, no Finnegan’s Pub. Em maio, no Festival Internacional de
Teatro de Londrina, sempre com shows poético-musicais. Em junho, dois lancamentos em Curitiba: o primeiro
na “Feira do Livro”, da Fundagéo Cultural, e o segundo no Memorial da Cidade, dentro da programacao do
evento “No Calor da Obra” (UFPR/FCC), tendo como mote “Poesia Recente Brasileira”.

A seguir, MEDUSA publica o bate-papo conduzido pelos poetas Ricardo Corona, Rodrigo Garcia
Lopes e Antonio Cicero.

¥




Ricardo Corona: Considerando que todos os poetas dessa
antologia publicaram seus primeiros livros individuais nesta
década, e nao tendo duvidas de que Owtras Praias reflete a
vitalidade e diversidade da poesia dos anos 90, posso, entao,
coloci-la em discussio neste bate-papo que € sobre poesia
recente brasileira.

Em entrevista registrada no caderno de cultura “Um
Escritor na Biblioteca™ (1985), Leminski antecipava o que
estamos percebendo hoje, ou seja, que os anos 90 seriam a
era do atomo, da “atomizagao™ poética. Leminski emprestou
esse termo da ciéncia para justificar uma produgdo bastante
esparsa, que ¢ caracteristica da década de 90. E hoje podemos
focar até com mais precisao essa dispersio de conteudos ¢
informacoes que as novas midias acabam provocando. Esses
fendmenos descentralizam e recortam contetdos, firmando
e estabilizando presencas individuais no cendrio da cultura
mundial. Portanto, o que se percebe nesse final de década e
milénio ¢ que durante quase dez anos que se passaram nao
houve presenca significativa de movimentos literarios. Seriam
necessarios? Talvez ndo. O que sel é que essa dispersao ¢€
uma caracteristica da década de 90. E que a critica deveria se
preocupar com a producao poética dentro desse contexto,
atualizando suas referéncias
¢ repertorios, O proprio

Leminski focalizava as dos anos 90, oferccendo uma visdo mais afirmanva, positiva,

escolas literirias com uma
distincia de trinta anos. Se,
por um lado, a poesia
ganhou novos procedimentos, por outro, também ¢ flagrante
a auséncia da critica em se propor a analisar a poesia feita
hoje. Estamos 4 mercé de comentarios criticos dos cronistas
de redacio e/ou de poetas que se agarram a grande imprensa,
como se a poesia para existir dependesse desses segundos
cadernos. S6 para dar um exemplo da leviandade com que os
cadernos culturais conduzem a discussio sobre poesia no
Brasil, cito o artigo “Boom da poesia ”, publicado ironicamente
no caderno “Cotidiano™ da “Folha de S. Paulo™ (2/11/97).
No fato de se publicar um recorte da poesia dos anos 90
num caderno de comportamento, em que a poesia ¢ tratada
como mero modismo, ja se percebe a medida do desprezo e
a falta de visio com que a midia trata os novos poetas. Na
matéria, com o subtitulo “Qualidade é questionavel”, Vinicius
Torres Freire detona e nivela por baixo a poesia feita hoje,
argumentando que os poetas novissimos “escrevem uns
poemas que nio sao” e “costuram os piores cacoetes da em
geral ma poesia que vem sendo feita nas ultimas trés décadas
(...)". Ora, trés décadas sao trinta anos!, entra nesse bojo Paulo
Leminski, Paulo Henriques Britto, Gl
os mais novos como Ademir Assuncao, Claudia Roquette-
Pinto, Josely Vianna Baptista, etc. Como organizador de uma
antologia que tem justamente o seu recorte nos anos 90, tenho
uma visio critica no sentido oposto e acho que esse tipo de
comentirio € apressado €, no minimo, deficiente. No ensaio
que abre Owtras Praias, Antonio Risério enfatiza que o que
importa é que “a poesia se tece, val se tecendo,
independentemente de abusos de literatos engastados no
poder jornalistico e de chinfrinadas aveludadas em gabinetes

Mantio
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Ou seja, puxar pra ¢cima a poesia dos anos 90, contrariando os

autopromocionais. Enfim, o que importa € a poesia. A poesia
que nio se rende. O poeta que estd preocupado com a
linguagem e ndo com o lbby marqueteiro em torno de si e de
sua turma. O poeta que se entrega, antes de mais nada, ao
seu oficio ou arte — e nio o versejador que busca, sobretudo,
uma vaga nos manuais de literatura”.

I nesse contexto que vejo a importincia de Owtras Praias,
que ¢ um projeto poético coletivo, sem as “amarras” dos
movimentos ou escolas literarias. Que fique claro que essa
antologia estd longe de representar, de maneira totalizante, a
produgio de uma geragio — nenhuma antologia conseguira
tal facanha. Owfras Praias quer ser apenas um dos mapas
possiveis da poesia dos anos 90, oferecendo uma visio mais
afirmativa, positiva, ou seja, puxar pra cima a poesia dos anos
90, contrariando os resenhistas de plantio. E isso.

Antonio Cicero: Eu acho que a importincia dessa
antologia € que de fato ela representa um momento em que a
vanguarda, num certo sentido, ja cumpriu o seu papel,
extremamente importante. Um momento em que a licao das
vanguardas foi aprendida; nao é rejeitada, ao contririo, ela é
incorporada pelos novos poetas. S6 que o que nio existe mais
¢ 0 compromisso
histérico que a palavra
vanguarda traz em si.
Se pegarmos a palavra
“vanguarda”, nos
VAMOS encontrar trés
acepcoes principais. Primeiro, a do significado da palavra
“vanguarda” propriamente dita: como se sabe, vanguarda é
um termo ilitar que foi adotado por alguns artistas do século
XIX que pretendiam lutar por novas formas de expressio,
quebrando os muros da arte académica. Nesse sentido,
“vanguarda” significa “estar na frente”. Alguém que esta na
avant-garde € aquele que vai na frente indicando o rumo que
outros devem seguir. A vanguarda pressupoe um determinado
caminho histérico a ser cumprido. Na realidade, houve
inumeras vanguardas. Nio se pode dizer que todos os
vanguardistas teriam tido originalmente as mesmas intengoes
ou queriam realizar a mesma obra historica. Ao contririo,
muitas vezes eles lutavam uns contra os outros e havia
diferentes escolas: os surrealistas eram vanguardistas, os
dadaistas eram vanguardistas, 0 modernismo inglés ¢ um
vanguardismo conservador, o modernismo brasileiro ¢ um
vanguardismo revolucionario. Existem diferentes tendéncias
dentro do que se chama vanguarda, No entanto, todos eles
acreditavam que era preciso cumprir um determinado
percurso para libertar a arte, para criar um novo mundo. Hste
¢ um primeiro sentido de vanguarda, ¢ o resultado disso tudo
¢ o que Hegel chamava de “a malicia da razio™ (na realidade,
““a asticia da razdo”). Cada um queria uma coisa, e o resultado
final muitas vezes era diferente daquilo que, individualmente,
se queria, sendo até diferente daquilo que todos queriam! O
resultado disso € que ndo se instaurou uma Gnica maneira de
se fazer poesia. Quando a vanguarda rompeu com as formas
tradicionais, isso se deu porque elas eram tidas como as unicas
formas de se fazer poesia. Em certo sentido, a vanguagda
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teve até um papel negativo, pois destruiu o fetichismo que
cercava determinados modos de fazer arte ou poesia. Do
mesmo modo, as novas possibilidades que foram abertas
muitas vezes se apresentavam como as unicas possiveis
daquele periodo em diante. Nio se estava renunciando apenas
a0 soneto, a métrica, ou a rima. O que se estava mostrando é
que rima, soneto, métrica ¢ outras formas fixas nio eram
imprescindiveis na feitura do poema, que era possivel fazer
um poema sem ter nenhum desses elementos. F as
experiéncias mais radicais apontavam para a possibilidade de
se fazer poesia sem palavras. Pois bem, nada disso significa
que as formas de poesia convencionais haviam sido realmente
destruidas. Apenas elas nao eram as tinicas possiveis. Fsse ¢
o sentido primeiro que vejo na vanguarda. Nio o sentido de
renuncia, mas o sentido de abrir a possibilidade para que
quaisquer tipos de poesia, inclusive aqueles que haviam sido
rejeitados inicialmente, pudessem ser feitos de novo, Bem, a
vanguarda enquanto abertura de caminhos cumpriu seu papel.
Ela acabou nio porque nio tenha dado certo, como muita
gente diz, mas sim porque ¢la deu certo, porque na verdade
cla ja abriu os caminhos para os poetas.

Ha um outro sentido também: nés usamos a palavra
vanguarda como referéncia a experimentagio em geral, para
0 uso de novas linguagens. Hoje a gente ji sabe que poesia ¢,
em primeiro lugar, uma questao de invengio, € nio uma
questio de rima, verso, métrica, etc. Mesmo sabendo que hoje
¢ possivel experimentar
através de novos meios,
também ¢é possivel fazer
um soneto  que  se
apresente como novidade.
Embora a vanguarda
tenha acabado porque deu
certo, a experimentacio nao acabou. Finalmente, a vanguarda
significava também um certo extremismo, um aemeisme, uma
tendéncia a querer 0 maximo, a superar a si proprio. Entio,
essa ambicao também fez parte disso que se chamava
vanguarda, ambicio de superar o que a arte conseguiu até
entao, ir além dos limites, explodir os limites do que parecia
possivel. E isso pode ser feito nio s6 através de novos meios
mas também através da utilizagio do que j foi feito antes, e
que pode de repente aparecer sob uma nova luz, A vanguarda
tinha muito a ver com isso. Quer dizer, mostrar que mesmo
ali onde parece que nada mais pode ser feito, na realidade, ha
um mundo inteiro a ser descoberto.

Esse extremismo, esse aemeismo — que também continua
—, significa o seguinte: hoje ndo ha nenhum artista que possa
deixar de levar em conta a abertura de mundo realizada pela
vanguarda. Nenhum poeta pode deixar de saber o que foi
feito, as possibilidades que se abriram. Isso todos devem ter
em mente, essa trilha, esse caminho historico. Agora, a
experimentacio nio acabou, Mas em compensacio ninguém
¢ obrigado a saber de todas as experimentacées que sio
realizadas hoje em dia. Pra ser poeta ndo ¢ necessirio que
voce saiba tudo o que é feito de holografia ¢ de linguagem de
computador, etc. e tal. Mas sdo tantos caminhos que se
abgram. A vanguarda teve essa fungio: abriu a possibilidade
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apresente como novidade. Embora a vanguarda tenha acabado

de se fazer poesia em computador, como também deixou
aberta a possibilidade de fazer poesia com caneta ¢ papel.
Entendeu? Essas coisas existem. Vocé nio € obrigado a estar
a par de tudo o que se passa. Existe, na verdade, e af eu penso
uma coisa, a que eu me oponho violentamente, existe
principalmente eu acho que no Brasil, uma tendéncia a
idolatria do contemporineo excessiva. E preciso saber de tudo
que € feito na Inglaterra, ou na Franca ou nio sei onde. E
preciso saber de tudo que ¢ feito em termos de computadores.
Nio ¢ verdade isso. O poera deve seguir a sua intuicio e
saber o que precisa consumir e usar aquilo pra fazer o melhor
que possa. Eu penso que o mais importante, a diferenca do
poeta para o intelectual, € que o intelectual — embora o poeta
possa ser intelectual, evidentemente, e o intelectual, poeta —
mas a diferenga bisica conceitual entre os dois é que o
intelectual — e eu acho que mais do que o intelectual até o
jornalista tenta estar a par de tudo que se passa no mundo —
pensa que se ndo souber da Gltima coisa que nio foi feita em
Londres ficou pra tris. Mas o poeta, a0 contririo, tem o centro
em si proprio. E a partir de sua intuigio, de sua necessidade
expressiva, que ele vai buscar o que lhe interessa, e por alguma
razio magica ele intui que se encontra ali ou aqui, em Curitiba
ou mesmo em Londres, pode ser. Mas nio é necessirio que
seja em Londres. Bem, eu estou dizendo de Londres porque
¢ o que mais me falam, eu leio na “Folha de S. Paulo”, por
exemplo, 0s suplementos culturais, as dltimas novidades e

parece que quem nao
daquilo esti

novaos melos, também & possivel fazer um soneto que se absolutamente por fora.

Quando na realidade
quem esta procurando a

porque deu certo, a experimentacio ndo acabou. . atenio Ciars  §ltima coisa que ¢ feita

em algum outro lugar é
porque pensa que o centro do mundo esta fora dele, estd
nalgum outro lugar. E essa ¢ a primeira condiciio pra nio se
ser poeta.

Finalmente, eu acho que o experimentalismo continua a
existir, deve ser feito, todo poeta num certo sentido é
experimental, mas nio implica nessa submissio ao mundo
cosmopolita idealizado. E o aoweismo, isso também tem que
continuar, isso ¢ imprescindivel. O poeta tem que querer ser
interlocutor de Dante, de Homero, de Pound e também dos
contemporianeos que mais admire, de Drummond, ete. Do
contrario a poesia fica uma coisa absolutamente ilegivel.

Rodrigo Garcia Lopes: Fu acho que as antologias sio
importantes justamente para as pessoas comecarem a discutir
os valores poéticos que estio nas suas bases de sustentagio.
A poesia brasileira estd vivendo um momento muito rico neste
sentido, pois no ano passado foi lancada (s6 nos EUA) a
antologia Nothing the Sun Conld not Fxplain, organizada pelos
poetas paulistanos Nelson Ascher e Régis Bonvicino e pelo
americano Michael Palmer, e estd para sair uma antologia dos
anos 90 preparada pela Heloisa Buarque de Hollanda. Bem,
Nothing the Sun pretendia fazer um apanhado da melhor poesia
brasileira dos dltimos trinta anos, chamando para si a
responsabilidade de ser a terceira mais significativa antologia




de poesia brasileira lancada neste século nos EUA. E um
projeto louvivel, neste sentido, ja que nos EUA o
conhecimento do que se faz por aqui pira em Drummond,
Bandeira, no maximo nos concretos. Eu escrevi, com o
Mauricio Arruda Mendonga, um artigo no “Estadio” (24/
5/97) discutindo detalhadamente a visio critica e historica
da poesia brasileira por parte dos organizadores. O problema
¢ que discutir abertamente poesia no Brasil sempre acaba
caindo no plano pessoal (vide a polémica envolvendo Augusto
de Campos e Bruno Tolentino). Naquele artigo o que estava
sendo colocado, entre outras coisas, € que um livro que, em
20 nomes, chama para si a responsabilidade e a autoridade
de ser a terceira mais “significativa e representativa” antologia
de poesia brasileira contemporinea, pos-moderna, nao
poderia, entre outras coisas, ter excluido nomes notoriamente
significativos como Paulo Henriques Britto, Sebastido Uchoa
Leite, Orides Fontela, Glauco Mattoso, Antonio Cicero,
Manoel de Barros, Armando Freitas Filho, Roberto Piva, entre
outros. Nem o sol explicaria essas auséncias, para ficarmos
com as mais gritantes. O critério que emana daquela antologia
parece ser: ou o poeta trabalha sob a égide e os paradigmas
derivados do concretismo ou estd fora. O pior € que o proptio
Bonvicino nos da argumentos para enfraquecer a importancia
de sua antologia: em resenha publicada na “Folha” (maio/
1995), sobre a antologia From the Other Side of the Century
A New American Poetry 1960-1990, (de 1.100 paginas), ele
escreve, a certa altura, que “uma antologia semelhante a esta
feita aqui no Brasil reuniria

necessariamente”
dos concretos, 20s quais seu
nome e o de Ascher sempre
foram associados — “os
trabalhos de Ferreira Gullar,
José Paulo Paes, Afonso Avila, Manuel de Barros, Sebastiao
Uchoa Leite...”. Ora, por que entio eles excluiram estes nomes
inexcluiveis, em seu modo e ver? Sera para camuflar a
existéncia de outras poéticas? A antologia deles essencializa
a poesia contemporanea brasileira sob apenas um ponto de
vista: o pos-concreto. Ja Outras Praias parece-me um projeto
diferente: nio pretende fazer o levantamento definitivo,
canonico, da “melhor” produgdo poética brasileira nos
ultimos 30 anos, Owtras Praias centra-se em 13 poetas que
(com excegio de Adriano Espinola) publicaram seus
primeiros livros nos anos 90. Portanto, ¢ um recorte mais
aberto, menos sectirio, de uma paisagem em movimento.
Por outro lado, em Outras Praias a proposta ¢ menos ambiciosa
¢, talvez por isso, mais instigante ¢ coerente: temos o caso de
poetas ainda inéditos (como Neuza Pinheiro, Ricardo Corona
¢ Alexandre Horner) ao lado de um Antonio Cicero que,
apesar de ser conhecido como letrista, teve seu primeiro livro
publicado ha apenas dois anos. Acho que a palavra-chave
que resume o estado da poesia hoje ¢ diversidade. O que
quero dizer € que hoje os poetas estio numa posigio
privilegiada, pois passados milhares de anos da pratica da
poesia, hoje os poetas tém um Himalaia de possibilidades
poéticas a sua espera, Simplificando um pouco, o poeta hoje
pode acordar e escrever um poema onirico, ou um soneto,

alem Hoje 0s poetas estio numa posicao privilegiada, pois passados
milhares de anos da pritca da
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por volta do meio-dia escrever um poema xaminico ou a
moda do doce ectila nove, fechar a noite com um haicai ou um
poema longo nos moldes de um Ashbery ou Pound e raiar o
dia com um poema interativo, via internet. Essa riqueza de
possibilidades, de experiéncias, é a coisa que mais me fascina
hoje. A paisagem que se coloca ai € menos narcisica e mais
borrada, mais dificil de ser definida, como querem os cronistas
“oficiais” da poesia brasileira. Como escreve Nierzsche, o
conflito nasce toda vez que o velho nao percebe o novo. Ou,
como diz Marjorie Perloff, “se ha algo que os poctas mais
velhos mais odeiam ¢ a geragao seguinte”.

Platéia: A partir da questio dos cadernos culturais, da
critica em relagio 4 poesia de hoje, que foi o foco de abertura
do Ricardo Corona e que transitou de maneira variada pelos
dois outros participantes da mesa, eu gostaria de saber como
fica essa questio de uma antologia representar a produgiao
de uma época? Quem entra ¢ quem fica de fora nas antologias?

Corona: Em primeiro lugar, eu ndo acredito que uma
antologia seja um projeto totalizante, eu desconfio disso,
nenhuma outra serd. Pense fisicamente: um livro ¢ um objeto
(esse tem trezentas paginas...). Voceé acha que um livro de
300 paginas totalizaria a poesia de qualquer ¢poca? Nessa
linha de raciocinio, quantos tomos, quantos volumes, seria
preciso publicar? Alids, no ensaio de Owtras Praias, Antonio
Risério se mostra também um desconfiado de antologias. Ele
diz que uma antologia
¢é apenas um recorte, A
diferenga é que nos
assumimos esse limite
e o projeto Owfras
Praias apresenta-se
como um mapa possivel, um recorte de uma década de poetas
que estao orfaos de critica. I clara a intencio desse livro em
apenas facilitar as coisas para que a critica constitua um olhar
mais verdadeiro e agudo sobre os anos 9. Ouwfras Praias nao
chama para si a responsabilidade de apresentar um elenco
totalizante dos “melhores” poetas desta geragio. O livro
apresenta um recorte, um “time” de 13 poetas que apontam
a vitalidade poética deste final de século/milénio, contrariando
a faldcia da critica dos resenhistas de que estamos
presenciando uma época pobre e ofegante. Ora, se a critica
tem dificuldade de mapear a “paisagem poérica” de agora,
nos, poetas, apresentamos “outras praias”. Entio, nesse
sentido, nessa linha de raciocinio, ha uma coeréncia, uma
compreensao maior € mais democritica do que seja uma
antologia, uma postura menos excéntrica, justamente porque
assume os limites (¢ até fisicos) de um projeto dessa
envergadura. Diro isso, eu penso que essa questao de quais
nomes entram ¢ quais ficam de fora sempre existiral
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Rodrigo: Como eu disse ha pouco, acho que também tem
um pouco esse carater, sim, acho que antologia ¢ um negocio
muito sério, porque voct acaba selecionando, como a propria
palavra diz, dando voz a alguns ¢ eliminando outros. Ao
mesmo tempo, ¢ muito dificil ficar a par de tudo o que gsta




sendo produzido hoje, o que ndo ¢ desculpa para passar por
cima de poéticas divergentes. O que importa é que, em menos
de dois anos, o Brasil terd pelo menos trés antologias
consistentes de poesia brasileira contemporanea. Acho isso
salutar. Uma antologia vai apontando os “furos” das outras;
uma se define mais ideologicamente e poeticamente para um
lado, outras, para outro. Isso faz parte do jogo vital da poesia,
da ocupacio dos territorios lingiiisticos, ¢ mesmo da pratica
e da discussao do que é poesia.

Platéia: Eu fico pensando em que medida a abertura que
as vanguardas trouxeram, além da nossa condi¢do historica
de estarmos no final do séeculo vinte — com toda a carga de
uma tradigio que nos antecede, colocada a nossa disposicio
como um repertorio de possibilidades, mas também, sob
virios aspectos, como produtos numa prateleira de um
enorme supermercado — ¢ nesse sentido podem ser
colocados apenas como elementos a ser consumidos de
maneira mais Ou menos caotica, ¢ ndo tanto como ferramentas
a ser utilizadas no sentido da produgao — o “poiésis” como
produciao —, nesse contexto nao pode acabar virando uma
espécie de mecanismo de consumo que a todos nos acabara
por consumir?

Cicero: Nio vejo problema algum em relacio a mercado
¢ essas cotsas. O Leminski disse uma vez que ninguém ganha
dinheiro com poesia e
isso é muito bom. Na
realidade, o poema
escrito, 0 poema pra ser
lido, nio vende e nunca
vendeu, com rarissimas
excecdes... Quando o
poeta escreve 0 poema
ele ja sabe que esta escrevendo aquilo como uma coisa
absolutamente gratuita. Porque na realidade ele faria o poema
com ou sem puiblico, com um piblico grande ou com um
publico pequeno. A necessidade de escrever um poema
independe da extensio do mercado — e ndo hi muito
mercado para poesia. O que acho positivo € que aumentou a
acessibilidade a poesia, ¢ isso € um ponto muito importante,
pois o poeta quer que a sua poesia esteja exposta a um nimero
maior possivel de pessoas. E isso existe de fato, com a internet.

maior.

Rodrigo: No fundo os poetas querem o maximo de
publico que eles puderem obter, porque a poesia — que para
mim ¢ a arte da palavra, ¢ todo um campo de conhecimento
— sempre esteve a margem. Poetas sio “marginais” por
definicao, por assim dizer. A recepgao da poesia ¢ bem menor
do que qualquer outro tipo de arte (com excecio da poesia-
cangao). Nao ha problema nenhum com relagiao ao mercado:
quanto mais pessoas estiverem tendo acesso é poesia, melhor.
Porque, historicamente, a poesia sempre foi uma coisa bem
clitizada. A tradigao da poesia brasileira esta muito vinculada
a musica e, através dela, poderd ganhar um publico maior.
Os conservadores vao dizer que poesia ¢ s6 aquela que esti
no livro, mas sabemos que ndo é bem assim. Onde comecaa
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Eisses recursos, essa consciéneia material da linguagem, podem

superticie de comunicagio para a

poesia, onde termina a poesia? Sera que uma letra do Itamar
Assumpeio ou uma letra do Chico Science também nio é
poesiar Entao ai abre-se um campo muito grande de debate.

Corona: Fugindo um pouco da pergunta, eu gostaria de
acrescentar, estender o assunto a partir do que o Rodrigo
finalizou, essa questio da fronteira entre poesia e letra de
musica: na minha opinifio, os poemas guardados em Owtras
Praias nio recusam o fino biscoito da poesia da Musica Popular
Brasileira, pois dio sentido e clima para o verso no ar, oral,
asselvajado, inserindo em seu contexto a poesia falada ¢
cantada, ¢ percebendo esse outro eixo na produgio poética
brasileira, além da construtivista (sem deixar de garantir a
materialidade da linguagem, que ¢ uma das principais
contribui¢oes do coneretismo, como previu Leminski quando
disse que a poesia dos anos 90 teria como marca essa
recuperagao do artesanato, incorporando por dentro,
intrinsecamente, os recursos da vanguarda). Hoje eu percebo
que esses recursos, essa consciéncia material da linguagem,
podem se somar ao legado da poesia-cangio — e isso se
reflete nessa antologia, como reflete de maneira mais
impactante no trabalho de poetas-letristas como Arnaldo
Antunes, Antonio Cicero, Vitor Ramil e tantos outros. Fu
acho que os poetas de hoje, com esse arsenal todo, podem
trabalhar uma superficie de comunicagio para a poesia ¢
pensar num publico maior. Basta abrir as portas da percepeio
para novos sentidos e,
principalmente, para a

se somar a0 legado da poesia-cancao (...). Eu acho que os  imaginagio; contrariando,

poetas de hoje, com esse arsenal todo, podem trabalhar uma ©pondo-se a opacidade

meramente intelectual de
boa parte de nossa poesia
Ricards Corore  de hoig_

oestia e pensar num puablico

Platéia: Partindo dessa idéia, que acho que o Rodrigo
citou, de que é muito dificil fazer uma leitura da
contemporaneidade, eu queria perguntar pra vocés se, quando
se publica uma antologia, se faz escola? Se for, s¢ isso acontece,
que escola € essa que voceés publicaram?

Corona: Vejo o aparecimento de Ouwiras Praias nesse
contexto paradoxal de “atomizagio poética” e “globalizagio”,
dai a importincia de um projeto coletivo, porém livre dos
dogmas das escolas literarias. A diversidade de nossa época
nido permite que se reflita a poesia a partir de algumas
ideologias estéticas fixas. E um livro que retine a producio
de alguns poeras de uma geracio dispersa, porque a época ¢
assim, todas as lingnagens estdo em crise com essas cartilhas.
E essa antologia faz parte desse contexto de esvaziamento
do canone tnico.

Cicero: Nessa antologia vejo que os poetas trilham
caminhos individuais, o que ndo impede que haja
convergéncias. Como sao contemporancos, ¢ natural que
tenham em comum a diferenga também, se bem que essa
diferenga seja mais produtiva do que a semelhanca. Essa
antologia ¢ tipica de uma época em que se sente que ji se




percorreu a historia necessiria da arte, a historia da vanguarda,
A idéia de que, em certo sentido, todos os poetas de todos os
tempos $i0 contemporaneos.

Platéia: Quais foram os critérios utilizados para compor
essa antologia? Eu ainda ndo a li integralmente, mas
observando as biografias dos poetas, posso suspeitar que um
dos critérios é o fato de eles serem paranaenses — dos treze,
sete sio do Parand. E outra palavra bastante colocada pela
mesa foi “diversidade”, mas seria um critério a diversidade?
Porque ndo me parece que seja, no sentido de que qualquer
coisa, desde que seja diferente da outra, possa ser considerada.
O que estou querendo colocar ¢ que eu acho que nio foi esse
o critério. Estou suspeitando que deviam existr outros.

Cicero: Na verdade os critérios sio as questoes que
afligem, em certo sentido, a todos que fazem um trabalho
coletivo em arte, em qualquer arte, hoje. Porque o que
acontece é que se nos aceitarmos aquela premissa de que
acabou o percurso necessario da vanguarda, de que ja foi
cumptido um certo caminho, ¢ de que agora todos os
caminhos sdo possiveis — entao evidentemente ndo existe
um tnico caminho. Qualquer artsta que faga uma exposiciao
de pintura, como de fato ocorre, ou uma selecio de poetas ¢
poemas, tem que necessariamente usar o seu critério pessoal
e que sera demonstrado, exclusivamente, através da propria
obra feita, Niao ha mais a
necessidade de um critério
prévio, fixo, unico,
totalmente formado. Mas
uma certa intuicio de que
determinadas  coisas
pertencem, ou podem estar juntas, ¢ de que ¢ interessante
que elas estejam juntas. Mais ou menos igual a quando se cria
uma obra de arte qualquer. Em certo sentido, uma antologia
é absolutamente autoral e ndo ha um critério objetivo externo.
Porque isso nio existe pra absolutamente nada em matéria
de arte, hoje. Agora, o paradoxo ¢ que, a0 mesmo tempo, um
artista que a isso se propoe, coloca-se numa posicio de
escolhas, e ele tem que se colocar, € necessirio que ele se
coloque na posi¢io de um juiz universal, num certo sentido
ele vai colocar o que ele considera que seja bom ¢ o que se

considera que seja bom, esse € o paradoxo; € coisa expressa
pela estética de Kant, o que ela acha bom € o que ela acha
que todo mundo deve gostar. A primeita vista parece que eu
estou dizendo uma coisa absolutamente autoritdria. Mas nao.
Ele nio esta obrigando ninguém a gostar. E apenas uma
au&r_ﬁ‘ﬂu como uma série de coisas que devem ser, quc
merecem ser apreciadas, ¢ esta revelando ao publico isso.
evidente que muita gente nio vai concordar. Alguns
concordam e outros nio. OQutros concordam parcialmente e
ete. Mas ndo hd outra coisa que se possa fazer hoje. Pedir que
esse artista estabeleca formalmente um critério rigoroso,
antes de se apresentar a propria obra, ¢ impedir a obra de
existir. Porque ndo existe mais isso. Pensem bem: se nio ha
mais critérios absolutos, se essa idéia de que havia um canone
absoluto foi destruida, o que se esta fazendo é propor

Ndio hi mais a necessidade de um eritério prévio, fixo, anico,
totalmente formado. Mas uma certa
determinadas coisas pertencem, ou podem estar juntas, ¢ de

que ¢ intergssante gue elas estejam iLi:‘;Hl:ﬂ. Lttt Cicero

determinadas coisas que alguns artistas acham que sdo
representativas de algum modo do melhor que se esta fazendo,
que estdo entre as melhores coisas que o artista esta fazendo.
E que estio juntas por alguma razio que se descobre
intuitivamente, como intuitivamente se faz muita coisa em
matéria de arte. E intuigio, pode-se dizer, ¢ tudo em matéria
de arte.

Fu acho que essa “falta de critérios”, apenas aparente, €
uma questio que atinge todas as artes. Se vocé tem um critétio,
vocé estd partindo, na verdade, de certas premissas que nos,
aqui mesmo, mostramos que sio apenas uma etapa da arte.
Uma ilusao necessaria da vanguarda. Mas que ndo se tem
mais. Sdo premissas de que vocé s6 pode ter coisas boas a
partit do momento em que se integrem num conjunto de
critérios, de regras, E essas regras prévias nio fazem mais
sentido algum. Um critério consensual que separe o que pode
ser poesia do que nio pode ser poesia. Fssas eram as ilusoes
dteis que nos NAo temos mais.

Platéia: Fu queria deslocar um pouco a questio do critério.
Pensando do ponto de vista de quem faz a poesia, e ndo tanto
na questio do consumo em si, que é um ponto também com
relevancia, que foi muito bem respondido pela mesa. Mas do
angulo de quem faz a poesia: esse repertorio enorme de
possibilidades, na verdade, esse mundo que ¢ s6 saidas para
todos os lados, enfim, a gente tem realmente um repertorio
muito amplo. Sera que
essa abertura extrema
niao coloca, sobretudo
NO NOSSO contexto, o
“poiésis” muito menos
do que um fazer, e mais
uma espécie de montagem aleatoria dessas inimeras
possibilidades? Do angulo do poeta, esse trabalho isolado,
essa “atomizacio” — que foi uma imagem formulada pelo
Ricardo Corona —, nio sei em que medida indesejavel, mas
serd que ndo fica parecendo uma espécie de “vale-tudo™?

intuicio de que

Corona: O Cicero colocou muito bem. A intui¢ao do que
seja contemporineo, descobrindo os outros significados dessa
diversidade em que vivemos: diferenca, divergéncia, etc., pode
valer mais do que “canonizar” uma antologia com um ou
dois critérios do que seja fazer boa poesia. Nenhum grupo
em tempo algum deteve o direito a poesia. E a maioria desses
movimentos ¢ grupos que estruturaram o fazer, o seu
“poiésis”, sob o rigor de algumas concepgoes cticas e esteticas,
produziu poesia de qualidade. E isso ¢ inegivel! Ninguém ¢
louco ao ponto de negar isso. Mas os anos 90 mostram uma
outra face: pensem nos virios olhos das virias serpentes da
cabeca da Medusa. Os poetas de hoje podem escrever sobre
qualquer coisa e da forma que quiserem. Temos,
externamente, 0 maior repertorio de referéncias de todos os
tempos. Mas o poeta de hoje também deve saber que com
esse legado, que é uma verdadeira babel (babel no sentido de
interferéncia resultante de um grande nimero de canais de
informacio), vem junto, indubitavelmente, uma coisa

chamada rigore. Porque escrever poesia hoje € estar segdo




policiado por essa babel de informagées. Esse ¢ o rigor
contemporineo. E vocé acha que, com esse rigor, o “vale-
tudo”™ poderia valer? Eu nio tenho nenhuma divida em
relaciao a isso: o “vale-tudo™ nio vale nada. E Owtras Praias
¢ um projeto poético que esti dentro desse tempo, dentro
desse rigor, e tem um recorte coerente com as questoes
cticas ¢ estéticas que afligem o aqui e agora.

Cicero: Eu acho que na realidade siao duas coisas muito
diferentes. Uma coisa € vocé nio julgar, nio considerar
que tal poema seja bom ou ruim, vocé abdicar da
capacidade de julgar. Nietzsche se referia a uma raga que
cle achava que estava em formacio: a dos eunucos
guardiies dos haréns da histéria. A pessoa incapaz de
julgar. Nio ¢ isso que
estd sendo colocado
aqui. Ao contririo, é
que cada coisa se
apresenta como um individuo, para ser julgada, ¢ é preciso
julgar, isso do ponto de vista do receptor — em primeiro
lugar —, de quem aprecia a poesia. Ninguém pode obrigar
ninguém a abdicar do préprio gosto. Ao contririo, o
poeta, sobretudo, tem seu proprio gosto, e muito
fortemente. E por isso que eu falo de intuicio, pela qual
0 poeta rejeita, inclusive, determinados caminhos que ji
estio abertos — até os caminhos cosmopolitas — ¢
escolhe outros, sem nem saber explicar as razdes que o
levaram a fazer essa escolha. Mas por sua intuicio, pelo
seu gosto, e isso vai existir sempre. O fato de que nio
haja mais uma forma canénica de se fazer poesia nio
significa que eu ndo vi julgar rigorosamente cada poema,
em qualquer circunstincia. Estou me lembrando de uma
afirmagdo de Augusto de Campos, que dizia que nio tem
a menor objegao que alguém hoje faga um soneto, mas se

extensio do conteudo™.

Acredito numa poética que acredita que a “forma ¢ uma

o poeta faz um soneto hoje, tem que saber que esse seu
soneto val ser confrontado com Shakespeare, com
Camoes e com Petrarca. Fu acho que ele tem toda razio.
A verdade € essa: vai ser confrontado mesmo. Mas isso
mostra o que? Que em vez de cairem os critérios, as
exigéncias aumentaram muito. O fato de as possibilidades
serem muitas nao significa que vale tudo. Exatamente o
contrario, so vale o melhor de cada uma dessas coisas.

Rodrigo: Concordo com o Cicero. Eu acho que nesse
leque de oportunidades que se apresenta hoje, muirtas
vezes € uma determinada situagio que me leva a escrever
um poema. Ela define jd no seu evento, ela chama uma
determinada forma. Por exemplo, seria muito dificil eu
fazer um poema épico
a partir de uma gota
d'agua, ¢ dificil, o tema
no  ajuda, é um
processo meio intuitivo. A situagdo, o tema, o estado de
espirito, sio fatores intuitivos que chamam para uma certa
forma, que pode ser um soneto, um poema conereto, um
poema com estrutura de sonho, etc. Acredito numa poética
que acredita que a “forma é uma extensio do contetdo”,
Eu acho muito positivo que os poetas de hoje possam
transitar por virias praias pocticas, simultaneamente. Acho
até que o titulo da antologia do Corona sugere isso: outras
praias pocticas, livres para ser habitadas, revisitadas. O
importante € continuar combatendo aquela visio romintica
da linguagem como mera janela para o mundo. Ter para si
que cada poema ¢ um recomego, uma nova praia, como se¢
cada poema estivesse sendo construido/intuido pela
primeira vez. O Leminski tinha uma frase genial: “Poesia é
a liberdade da minha linguagem”. Eu acho que esse conceito
do Leminski sintetiza tudo. &

o Cagireded | Aifred
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sobre a antologia outras praias

Elson Froes

Antologias sempre!, imperfeitas mas essenciais, por vezes valem por toda uma obra. Vide Safo de Lesbos, todos os codices,
carminas, 0s cancioneiros medievais; o que seria da literatura sem eles? Pobre lingua portuguesa se perdéssemos Martin Codax!
Digam o que disserem, o tempo cala as mas linguas, nio os bons poetas.

Aportar em Ouitras Praias/ Other Shores, recente langcamento da Iluminuras, pode ser de multiplas revelagdes: treze poetas
emergindo do mar revolto da poesia — a contragosto daquele circulo, vicioso e refratirio a novidades, que sombriamente
domina os exiguos espacos da poesia na imprensa. Bilinglie também, nos mesmos moldes daquela outra excelente antologia
Nothing the Sun Could not Explain (Nada Que o Sol nao Fxpligue), para inglés ver e causar enlevos além-mar, num desfile de diversas
pocticas, do que ha de melhor das duas dlimas décadas.

Dos poetas, alguns ji conhecidos, outros nem tanto, destaque-se que varios deles também fazem mudsica e ja participaram de
virios CDs, entre eles o Antonio Cicero, grande letrista da MPB e trowbadonr de primeira — seus poemas tém trinsito livre entre

o papel e a cangdo. Encarnando o dito de Heidegger, ele simultaneamente apresenta-nos o questionamento ontoldgico do
filésofo na resposta do poerta, ele mesmo poeta-filésofo:

VvOZ

Orelha, ouvido, labirinto:
perdida em mim a voz de outro ecoa.
Minto:
perversamente sou-a.

Fco deste poema se faz em DIALETOS de Jaques Mario Brand:

Sentir dobrado,
ouvir distante.

Falar unissono
(ou superposto)
como os amantes.



Ja em seu IMAGISM aflora, literalmente, a alma do haicai:

Uma porta entreaberta,
Uma janela escancarada.

O vaso de flores captura
pétalas de luz da manha.

Matis ainda neste notivel poema de Rodrigo Garcia Lopes, em que se inscreve e sobreescreve um haicai em negrito:

cere|as
podem

parecer
amargas

se vocé nada sabe
do solitario sabor

experimente-as
antes

quando
ainda

forem
flores

Esse recurso do poema dentro do poema ¢ aqui muito bem explorado, a moda de e. e. cummings, exatamente como faz
Peter Greenaway em seus filmes neobartocos como A Ultima Tempestade (Prospero’s Books) ou O Livro de Cabeceira (The Pillow
Book), em que flutuam sobre a grande imagem principal pequenas cenas e legendas.

Poemas com o radical sabor do haicai que, embora nao o sejam, saltam aos olhos como se fossem. Fica aqui 2 minha “grara
satisfacao™ por encontrar quase todas as dez qualidades do haicai (segundo Leminski, nosso mestre) nesses poemas, livres
daquela camisa-de-forga &ifsel parnasiana em que se travestiu o haicai oficial no Brasil, cujo pecado capital foi a dissociacio
forma-conteido, na exclusao da visualidade pelo enrijecimento das regras verbais e pela exaustio repetitiva da imagética frouxa
e adocicada. Nenhum desses males afeta a poesia desta safra. Em Oudras Praias, como bem observa o seu organizador, podemos
afirmar que esses haicais ocasionalmente “incorporados™ estio dialogando mais com a tradi¢do japonesa, e menos com a
forma fixa. Leminski, salvo engano, falava que seria impossivel escrever um haicai seguindo a métrica fixa, dadas as diferencas
substanciais das linguas japonesa e portuguesa do Brasil (matéria que ¢ muito bem explorada por Haroldo de Campos no livto
Ideograma —Cultrix). Em Outras Praias, de certa maneira, um haicai sobreposto ¢ uma revitalizagio sem cair na armadilha da
métrica fixa, considerando que, na tradicao oriental, costuma-se escrever haicais em diarios, ou seja, dentro de um contexto
mais dilatado.

Sdo virios os caminhos a explorar nesse livro. Pode-se passear ludicamente por jogos de luz, em chiaro-oscnra barroco,
deslocando a razdo na vertigem dos sentidos, por poemas como NOMOS (espécie de cangio mégica grega):

No claro ou no breu
no branco, no escuro
clamo por luz

mas oro na treva (...)

o




de Alexandre Horner, ou:

Toda possibilidade
venha

De onde vier, da luz batendo & fazendo
sombras |...)

em CHANCE de Rodrigo Gareia Lopes, ou:

(...) As luzes
dangam
quando acendem.
E cada luz é um olho.

Mu Shiva Eros Dionfsio
— Vocés estdo ai¢ — |...)

em E CADA LUZ E UM OLHO de Ricardo Corona, ou ainda:

(...) a luz nG@o se abstém
antes se insinua
onde ao grafite ela convém (...)

em EXERCICIO DE DESENHO de Jiilio Castafion Guimaries; entre outros. Nessa mesma linha, ¢ possivel ainda tragar outros
paradigmas comuns entre 0s poetas, como por exemplo a lua, a praia, o sol, as mitologias, 0s poemas metalingiiisticos, num
verdadeiro didlogo intertextual. Ainda que haja uma diversidade nas abordagens, proprias do estilo pessoal de cada poeta, essas
coincidéncias temadticas conferem uma certa unidade ao livro, uma unidade dentro da diversidade.

Seguindo uma tradicio de grandes poetas, como Baudelaire, Eliot, Drummond, Gullar, Haroldo de Campos, a dos poemas
sobre gatos (hd at¢ um site na internet sobre o assunto: http:/ /www.paubrasil.com.br/ gatos), Neuza Pinheiro, com agucadissima
sensibilidade, nos apresenta este poema:

gatos...

sempre mantém
aquela postura
de pluma

e |4 se vao
uUma a uma

pé ante pé
pétala sobrepétala

como se pedra
fosse espuma

Aqui, a meu ver, num retrato mais-que-perfeito do gato, sente-se na flor da pele da linguagem a delicadeza felina da poeta. E
fago aqui um apelo: a poesia precisa urgentemente de mulheres, nio s6 das musas, mas de poetas!
Nessa linha da poesia de observagio, Adriano Espinola, com sua linguagem despojada de artificialismos, reapresenta-nos o

-




cotidiano, que se desdobra fantistico e surpreendente, na relacio que chamo de inputs e fnsights:

PRATELEIRAS

Entro no supermercado
da esquina.

Os objetos olham para mim,
extasiados, (...)

(...) envelhecem,
se quebram, se vdo. (...)

(...) a vida em mim

é que é infiel
marca Breve. (...)

e passamos do banal ao assombro das descobertas interiores. Isto tem o seu equivalente na prosa com linguagem de tensio
transfigurada de Clarice Lispector, em que a realidade redesenha o mundo interior e vice-versa.

De uma sensualidade eletrizante, de erigar libido, da poesia de Ademir Assuncio é impossivel se escapar ileso:

O VENENO DO ESCORPIAO

(...) minha poesia:

(musa ardente  em dias de protesto

palavra quente  em noites de delicias)
que vocé sempre seja
cereja
erética delicadeza

& que de nés dois nus nos reste o pé
o pblen
que o vento espalha
& que as migalhas
caiam todas
(como na cangdo)
sobre a areia da praia
e do calcadéo

de copacabana

S e —



Mauricio Arruda Mendonga, por sua vez, nos apresenta ALMA DE LAMA, poema que dialoga no tempo-espago com o
oriente ¢ o barroco dureo, pela metifora da transformagio lama/alma, que tem estreita relagio com a de Baudelaire da lama/
ouro e com a de Octavio Paz da alma/chama:

o l6tus nasce na lama
ainda assim néo reclama

quisera ter lingua de lama
esse siléncio da flor

que cala &s coisas que ama
Outro clissico nessa selegio ¢ ONDAS NA LUA CHEIA de Ricardo Corona, em que se aplica a licio poundiana do renovar:

A lua que tudo assiste
agora incide.

O mar
— sob efeito —
ergue-se
crispado de ondas espumantes. |...)

a mesma emo¢ao que Safo um dia disse na antiga Grécia: “ew torno a Selene esplendida | os astros [ recolbem sua
Jorma licida | quando plena ela mais resplende [ alta /| argéntea” (trad. H. de Campos), e mais adiante numa seqiiéncia
de paronomasias e aliteracoes em jogo de reversos e andamentos:

Ondas deslizantes
redesenham
onde outras ondas ainda
desredesenhardo,
fluindo
no fluxo
da influéncia. (...)

Sua poesia helenizante e barroquizante sabe e tesplende ao que ha de melhor.

Enfim, a titulo de uma ripida apresentagdo, reunidos aqui pequenos relimpagos sobre uma obra que se desdobra em
muitas faces, num deslumbre da aventura, fica o desafio a0 leitor de percorrer essas praias, dar os seus mergulhos e dourar a pele
de uma nova sensibilidade.

A poesia estd viva, sim, para os vivos!

ELSON FROES nasceu em Séo Paulo (SP). E poeta e tradutor. Colaborou com poemas e traducdes em vdrios jornais e revistas literarias,
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Shakespeare, e.e. cummings, Sylvio Plath, Ungaretti, Girondo, Macleish, entre ouiros. Edita a POP BOX, home page inteiramente
dedicada & poesia: hitp://users.sti.com.br/efres/
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medusa- |

oinea

Fernando José Karl

O perigo da Medusa reside nos dois olhos
externos (os que a terra hé de comer) que, no
fundo de sua matéria viva, crescem da vegetacdo
letal. Estes dois olhos é que a petrificam, porque
s6 véem o vidro do copo de vidro, a pedra da
pedra de pedra. Um terceiro Olho (glandula
pineal dela) é que a congela (enigma que se fixa)
e descongela (leitura do enigma) ao mesmo
tempo. Este Olho — que alguns chamariam de
Budaséndalo — é o Olho de Charlie Parker,
Georg Trakl, Minch, Olho que vé sem ver e
mantém a leveza de um erro para se aproximar
do acaso. Para este Olho da Medusa é bom o
ver e ndo ver da imaginacdo. Medusa arrastada
rés ao areal pelo Unico elefante negro. Medusa:
nonada de sertdo s6 jasmim. Por isto Medusa é
icone e sentenca breve: nada a decifra. Da noite
da matéria medUsica/meditnica advém o veludo
do calafrio duro como diamante e delicado como
flor de pessegueiro. O fel da Medusa é saber-se
com dois olhos caninos. O agridoce é seu Olho
Unico, no centro da testa. A Medusa sé pode ver
quando fecha os olhos. Fernando Pessoa quem
disse: “A sonhar venci mundos. Minha vida um
sonho foi. Cerro meus olhos profundos”.
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4 & capa detalhe da obra cabeca de medusa carava data de
nascimento 29 de setembro de 1571 em mildo profissao pintor boletim
de ocorrencia duas denuncias por agressao (1600, 1605) uma queixa por
difamacao (1603) uma dentuncia por vadiagem (1605) uma prisdo por

injuria (1603) duas prisoes por porte abusivo de arma (1604, 1605)

procurado por homicidio (1606) morreu em porto ercole no dia 18 de
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